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Resumo

Neste estudo trataremos do fenémeno da criatividade na obra do escritor
mogambicano Mia Couto que, segundo a nossa interpretacdo, vem da
problematica do indizivel na linguagem. Serd preciso apresentar a defini¢ao
duma teoria do indizivel e depois analisar os diferentes métodos estilisticos
usados pelo autor com o objectivo de ultrapassar o indizivel duma lingua
insuficiente. O que quer dizer que entramos numa tradicdo céptica. Nesta
andlise vamos estabelecer a diferenga entre linguagem universal e
interferéncias nas linguas particulares, neste caso o portugués continental e o
mogambicano, para mostrar que o indizivel ndo é gerado pelas interferéncias
idiomdticas, mas que a tal criatividade estilistica é um conceito
fenomenoldgico universal.

Palavras-chave: o indizivel, fenomenologia, criagao idiomética, cepticismo
linguistico, narrativa de tradi¢ao oral, literatura mogambicana em lingua
portuguesa, Mia Couto.

Abstract

The following study focuses on creativity in Mia Couto’s work which we
believe goes back to the problem of unsayability in language. At first a
definition of unsayability is presented, then we analyse different stylistic
means to resolve the problem of unsayability of a deficient language, i.e. we
enter a tradition of language scepticism. In this analysis we distinguish
between universal language and interferences between particular languages,
in this case Continental Portuguese and Mozambican Portuguese. The
objective will be to demonstrate that unsayability is not generated by
interferences of particular languages. Instead it is a question of universal
phenomenology which leads to that creative style.

Keywords: Unsayabilit, Phenomenology, idiomatic creativity, language
scepticism, oral narrative tradition, Mozambican literature in Portuguese, Mia
Couto
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No presente estudo' analisamos o fenémeno do indizivel no
ambito da prosa de Mia Couto, razdo pela qual, antes de mais,
precisamos de apresentar uma definicao do indizivel a nivel tedrico e,
igualmente, realizar uma andlise de exemplos a nivel prético. A base
tedrica para o nosso estudo é uma fenomenologia do cepticismo
linguistico, que considera a linguagem humana insuficiente e nega ao
sujeito a capacidade de aceder a uma objectividade absoluta. Deste
modo, resultaria quase impossivel para a linguagem poder referir
realidades ndo linguisticas de forma suficiente. Mas, se desta premissa
inicial podemos concluir a impossibilidade de uma reproducdo
absoluta da realidade, ndo € isso, no entanto, que impede totalmente
o funcionamento linguistico, ja que a lingua é um sistema semidtico
que ndo tenta criar relagdes biunivocas ou univocas com a realidade
extralinguistica absoluta. Segundo Saussure o signo linguistico define-
-se pelo significado e o significante, que se unem mediante uma
codificagdo linguistica atribuida de forma arbitraria. Esta mesma nao
transcendéncia do modelo linguistico, quer dizer, a ndo referéncia a
realidade extralinguistica, podemos encontra-la no modelo pré-
fenomenolégico do objecto intencional de Franz Brentano® a quem
Saussure se pode ter referido. Por causa da sua ndo transcendéncia, os
dois modelos citados centram-se no sujeito, aspecto que para o
problema do indizivel tem uma importancia ndo subestimavel, ja que,
no sistema de uma lingua, s6 poderiam entrar ideias subjectivas ou
intersubjectivas que se aproximam de uma suposta objectividade para
poderem aceder a esse sistema linguistico. Estes sistemas ndo
correspondem a realidade extralinguistica e, deste modo, definimos o
SER da lingua como insuficiente.

Para uma andlise filolégica do indizivel ndo se poem em
questdo os modos de avaliar as ideias precognitivas (linguisticas)
psicolégicas de Brentano, mas o modo em que o problema do
indizivel é tratado no ambito da literatura; por outras palavras, como é
que uma lingua insuficiente pode exprimir contetidos que sdo
definidos como inexprimiveis. Para verificar que este é um dos
ambitos onde é possivel esta superagio de limites, trataremos alguns
fragmentos dos contos de Mia Couto através dos quais se pode

' Quero agradecer a ajuda inestimdvel e os conselhos das professoras Ana Belén Garcia
Benito e Lola Amado Garlito para a realizagao deste trabalho.

2 Referimo-nos aos escritos de Franz Brentano (Psychologie vom empirischen
Standpunkt:  “Vom inneren Bewuftsein”) que serviram de alicerces para a
fenomenologia de Husserl.
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observar a dificuldade de exprimir estes fenémenos com a forma
como o0s europeus encaram a Literatura Africana pds-colonial,
marcada de inicio pela incompreensdo e os mal-entendidos
(linguisticos e culturais).

2

Uma das ambicdes deste autor é, segundo Fraticelli (2002:
190), o desejo de facilitar o acesso a tradicdo africana por parte do
plblico europeu’, especialmente mediante a aportagdo da tradi¢do
narrativa mogambicana, quer dizer, a literalizacdo da oralidade e das
mitologias do pais, que semelham magicas.

O autor caracteriza-se sobretudo por uma omnipresente
criatividade linguistica e, ao mesmo tempo, por uma atitude céptica
em relacdo a lingua portuguesa, de que tem uma marcada
consciéncia. Afirma-o de maneira explicita em numerosas entrevistas:

[Mia Couto:] para contar aquela histéria eu teria de usar aquelas
palavras... [Jornalista:] Como se a lingua portuguesa fosse
insuficiente...

[Mia Couto:] Pelo menos para falar daquele mundo [...] As
palavras sdo propriamente um meio, um veiculo para fazer
despertar um universo que de outra maneira estaria adormecido.
(Tomas 2002: 11)

Nesta entrevista resulta visivel o modo em que Mia Couto
utiliza a criatividade linguistica de forma consciente para tornar a
cultura africana de Mogambique acessivel a lingua e cultura
portuguesas e, igualmente, a cultura europeia, tentando mitigar as
interferéncias culturais existentes entre elas. Estas interferéncias
linguistico-culturais aparecem como fenémenos do indizivel dentro de
uma lingua particular (e ndo da linguagem universal), dificuldade que
o autor consegue ultrapassar principalmente mediante a técnica da
literalizagdo do oral (vid. Cavacas 1999: 16). Deste modo, criam-se
para o portugués europeu estruturas linguisticas inovadoras de
literalidade a nivel da sintaxe, da morfologia e do Iéxico.

?* Objectivo que verdadeiramente alcancou, como pode verificar-se pelas mdltiplas
linguas para as quais tem sido traduzido (Fraticelli 2002: 186).
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Oralidade e fenémenos intralinguisticos

O caracter da oralidade intensifica-se nos contos -
precisamente, o corpus central do nosso estudo é a colecgdo de
contos intitulada Estérias Abensonhadas — mediante a utilizacdo
reiterada do discurso directo onde se vao introduzindo fenémenos
préprios do portugués falado em Mogambique. Porém, estes
fenémenos nao se limitam unicamente aos casos do discurso directo,
mas também pertencem a outras formas discursivas. Os exemplos a
seguir apresentados demonstram que, de facto, ndo existem diferencgas
entre as passagens de discurso directo e as de discurso indirecto.
Podemos assim ver que um dos seus tragos de estilo procede das
contracgbes morfo-sinticticas de preposicdo e artigo® que nos vai
propondo na sua prosa portuguesa:

01)  Voltamos antes de um agorinha, respondia. (EA 13)

(

(02)  Sempre em favor da dgua, nunca esqueca! (EA 14)

(03)  Vocé ndo vé la, na margem? Por trds do cacimbo? (EA 14)
(

04)  Vovo era dos que se calam por saber e conversam mesmo
sem nada falarem. (EA 13)

(05) A maneira como me apertava era a de um cego
desbengalado. (EA 13)

(06) Eu me admirava da sua magreza direita, todo ele
musculineo. (EA 13)

(07)  Fiquei ali, com muito espanto, tremendo de um frio
arrepioso. (EA 17)

As ndo contracgdes do artigo indefinido um, uma, uns, umas e
a preposicao de estendem-se por todo o corpus. As contracgdes com
o artigo definido sdo regulares, enquanto com outras preposi¢oes
diferentes também se realiza de maneira regular a contracgdo com o
artigo indefinido, como por exemplo a contracgao em:

(08)  Num instante, regressaram as licdes de Gigito. (EA 32)

Esta distribuicao indicada nos exemplos de contracgdo vs. nao
contraccdo dificulta podermos dar explicacdes simples para a ndo
contracgdo aqui manifestada; trata-se, por exemplo, do intencionado
distanciamento nominal do substantivo, que provoca a sua
acentuacao, acontecendo o mesmo com titulos e titulares; ou como,

4 Todos os destaques sdo nossos.
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noutro exemplo, quando uma frase nao finita é introduzida por uma
preposigdo. Parece tratar-se antes de uma singularidade estilistica de
topicalizagdo’.

Outro fendmeno que apresenta as interferéncias com o
portugués europeu é o da ndo énclise do pronome no verbo finito,
que costuma fazer-se quando a frase declarativa ndo é nem negativa
nem subordinada. Essa tendéncia de ndo énclise quer dizer, a
proclise, manifesta-se também no portugués do Brasil:

Proclise:

(09)  Eu me admirava da sua magreza direita. (EA 13)
(10)  E eu lhe imitava. (EA 14)
(11)  Os homens se admiravam da sua sozinhidez. (EA 111)

Mas também encontramos casos de énclise:

(12) Sentado na velha cadeira de balanco, pesa-lhe a
imensidao dos dias. (EA 86)

(13)  Passou-se nos coloniais tempos, eu ainda antecedia a
adolescéncia. (EA 111)

Os exemplos de proclise constituem uma continuagdo da
problematica da ndo contracgdo. Ambos diferem da norma linguistica
para ganhar efeitos estilisticos de topicalizagdo. Os trés primeiros
exemplos demonstram claramente isto mesmo: o falante, ja
topicalizado pela presenga explicita do pronome (eu), fica assim ainda
mais acentuado. Ocorre a mesma coisa no exemplo (11) (Os homens).
No caso dos dois dltimos exemplos de énclise (12 e 13), apresentam
de forma contrastiva estes mesmos resultados, ja que o falante entra
no final e ndo recebe portanto nenhuma topicalizagdo estilistica.

Contamos também com os empréstimos lexicais, que também
apontam a insuficiéncia do portugués europeu para referir o mundo
mocambicano e a sua cultura. Partindo deste facto, podemos
diferenciar fundamentalmente entre inovacao lexical ou compositiva
em relagdo ao portugués continental. As inovagdes lexicais ou
empréstimos provém principalmente do substrato mogambicano
Bantu:

> Comparem-se os exemplos “Surpreendeu-me o facto de o Paulo ter vindo visitar-me”,
ou “Depende do Parlamento aplicar ou ndo a amnistia” vs. “Depende de o Parlamento
aplicar ou ndo a amnistia” (Andrade Peres / Méia 2003: 222).
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(14)  Meu avo, nesses dias, me levava rio abaixo, enfilado em
seu pequeno concho. (EA 13)

(15) Ao menos vissem o namwetxo moha! (EA 15)
(16)  Como chegara ali aquele mpfuvo? (EA 98)
(17)  Que os xicuembos me segurem! (EA 98)

(18)  Entdo, o muene que chefiava os homens mandou que
fossem buscar o fogo e lho entregassem intacto. (EA 142)

O autor tenta transmitir no mdaximo nivel que for possivel a
cultura mogambicana quando explica nas suas notas de rodapé, ou
até no proprio texto literario, o significado dos empréstimos do
substrato mogambicano. O significado de namwetxo moha pode ser
deduzido do contexto:

(199 O namwetxo moha era o fantasma que surgia a noite,
feito s6 de metades: um olho, uma perna, um brago. (EA 15)

Ao mesmo tempo, um concho é, segundo a nota de rodapé,
uma “canoa, pequena embarcacdo” (EA 13). Um mpfuvo é um
hipopétamo, os xicuembos sdo espiritos ou almas dos antepassados®, e
muene € definido pelo autor como uma autoridade tradicional.

As brincriacées

As criagcbes compositivas, as chamadas brincriagbes, sdo
normalmente amalgamas que segundo a forma e a semantica do
portugués europeu constituem inovagdes (vid. Belém 2004: 173).
Belém (2004: 167) aponta que as novas criagdes acrescentadas aos
tragos de estilo caracteristicos de Mia Couto possibilitam que a voz
narradora refira de forma clara e apropriada a cultura mogambicana:

[...] as amalgamas de Mia Couto tém a capacidade de exprimir
varios sentimentos, atitudes, caracteristicas, estados de espirito e
sentidos de uma sé vez, ou seja, sdo vocabulos que assumem
uma enorme capacidade descritiva e de condensacdo de ideias.
De outra forma, ndo seria possivel ao autor dar-nos a conhecer a
esséncia do povo mogambicano numa profundidade que é dificil
de exprimir em palavras e que, ainda assim, Mia Couto
consegue, através do seu modo de escrita, fazer perpassar.

® Vid. Manana de Sousa (2009: 136-137).
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Contamos com um alto numero de exemplos destas
brincriagbes nas Estorias Abensonhadas, como se pode verificar no
glossario realizado por Cavacas (1999) para as suas obras em prosa:

(20)  Abananeira, substantivo (abanar, verbo + bananeira,
substantivo): Afinal, s6 um risco de vento é preciso para abanar
as frutuosas plantas. Se deveriam chamar, no caso, as
abananeiras. (EA 90)

(21)  Abensonhada, adjectivo (abengoada + sonhada, ambos
participios): Chuva: a abensonhada. (EA 57)

(22)  Gargalhotar, verbo (gargalhar + arrotar, ambos verbos):
Com esse tanto dinheiro hoje vamos fartar por ai: comer, beber,
gargalhotar. (EA 80)

(23)  Permeolhdvel, adjectivo (permedvel + olhdvel, ambos
adjectivos): O céu se vai azulando, permeolhavel. (EA 71)

Para ndo nos limitarmos a uma analise puramente formal das
brincriagbes podemos estudar os efeitos na recepgao destas inovagdes
compositivas. No primeiro caso (20) o valor acrescentado reside na
visualidade: Abananeira leva-nos a visualizar que as bananeiras sdo
tao férteis que basta apenas uma lufada de ar para se mexerem. Em
(21) combinam-se dois significados numa nova palavra: a chuva
torna-se sonho — se calhar pode ser interpretado como o desejo de
chuva — e, a0 mesmo tempo, pode ser uma béngdo (abencoada),
resultando uma composicdo semantica que destaca o grande
significado da chuva na cultura mogambicana. De maneira
semelhante aparece no terceiro exemplo (22): duas palavras novas da
mesma categoria (verbo) combinam-se de tal modo que reforcam a
esséncia mesma da palavra, a acgdo. O riso onomatopoético saindo
da garganta é tdo intenso que no contexto de alimentagdo exagerada
chega a insinuar um arroto. O Ultimo dos exemplos (23), uma nova
combinagdo de adjectivos, serve para reforcar o processo de azular do
céu: o céu é de facto muito azul e, ao mesmo tempo, permeavel e
visivel (olhar). Através desta contextualizagdo semantica sabemos que
se trata da madrugada, momento do dia que fica extremamente
poetizado mediante a utilizagdo desta técnica.

Aspectos universais do indizivel

Devemos diferenciar os fenémenos linguisticos que acabamos
de apresentar através de alguns exemplos, daqueles aspectos
universais do indizivel, aquilo que ndo se pode deduzir mediante a
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insuficiéncia de uma lingua particular ja que, pelo contrdrio — e como
ja explicamos na nossa introdugcdo — estd baseado no cardcter
fenomenolégico da experiéncia do mundo. Ao ndo existirem relagdes
epistémicas entre a coisa em si propria objectiva (Ding an sich) e
extralinguistica e, por outro lado, a apresentagdo cognitiva do sujeito
- também na lingua por ser a sua esséncia de caracter intersubjectivo
-, ndo se chega a alcangar uma transcendéncia extralinguistica que
leve a objectividade (que de facto ndo pode ser nem percebida nem
apreendida). Isto significa que para as entidades quase-perceptiveis
pelo sujeito, por exemplo a morte ou Deus na mistica, a Unica
possibilidade de aproximagdo dos fenémenos encontra-se nestas
experiéncias com literalizagdes a partir dos métodos idiomaticos
existentes:

Der Mystiker kann seine Erfahrung nicht ins Wort bringen, und
wenn er trotzdem spricht, dann unter der Prdmisse der
Unangemessenheit seines Sprechens. (Haug 1999: 357)

A superagdo infinitesimal do indizivel pode realizar-se
estilisticamente com métodos de visualizacdo (metaforas) e negacdoes
— respectivamente anulagbes e aproximagdes. Podemos comegar este
percurso com dois exemplos de recursos de visualizagdo:

(24) Para mim ndo podia haver homem mais antigo que meu avo.
(EA 15)

(25) Depois viajdvamos até ao grande lago onde nosso pequeno
rio desaguava. Aquele era o lugar das interditas criaturas. Tudo o
que ali se exibia, afinal se inventava de existir. Pois, naquele
lugar se perdia a fronteira entre dgua e terra [...] a 4gua e o tempo
sdo irmaos gémeos, nascidos do mesmo ventre. E eu acabava de
descobrir em mim um rio que ndo haveria nunca de morrer. A
esse rio volto agora a conduzir meu filho, lhe ensinando a
vislumbrar os brancos panos da outra margem. (EA 14-17)

(26) Mas as belezas se subtraem: a gente vé a borboleta e
esquece a flor. (EA 179)

(27) O trabalho é como um rio: estd-se acabando e o que vem
atrds é ainda um rio. (EA 86)

No primeiro caso mitifica-se o avd do eu-narrador, de forma
que o leitor é transportado para o mundo de experiéncias da voz, em
cuja imaginagdo nao pode haver outro homem mais idoso. Nesta

imagem com a referéncia a idade mitica do avé, é evocada uma
alegoria da vida humana que se estende por todo o volume, aspecto
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que também pde em relevo o segundo trecho (25): Crande lago
representa a fonte da vida, que alberga tanto a vida quanto a morte;
nosso pequeno rio, que termina no lago, é equivalente a vida do
narrador. No fim desta sequéncia fica reforcada a imagem que, na
concepgdo do leitor europeu, ultrapassa a separagdo latente e
inexoravel da vida e da morte, de maneira que as fronteiras entre dgua
e terra se desvanecem e o narrador descobre no seu interior um rio
que nao pode morrer (se perdia a fronteira entre agua e terra |...]
descobrir em mim um rio que ndo haveria nunca de morrer). Com este
método estilistico o autor tenta transmitir a concepgdo mitica de
Mogambique sobre a vida e a morte ao Outro, neste caso a cultura
europeia.

Em (26) poetiza-se e, a0 mesmo tempo, pde-se em questao a
entidade Beleza mediante a visualizagdo: a beleza que é subtraida a
comunicacao resulta visivel no facto da borboleta ser vista, mas ndo a
flor. No dltimo exemplo (27) o caracter do trabalho é intensificado
mediante a composi¢cdo visual quando se compara com um rio (0
trabalho é como um rio).

Negacoes e anulagdes

Negacdes e anulagdes ndo podem ser diferenciados facilmente
ja que as anulagdes implicam um certo tipo de negacdo. Por outro
lado, as negagdes sdo também anulagbes, pois negam algo que ao
mesmo tempo € evocado. Quando alguém afirma que viu uma arvore,
estd a referir-se ao conceito drvore; quando esse alguém afirma que
nao viu uma 4rvore, estd a referir-se igualmente ao conceito arvore,
mas ao mesmo tempo anula essa evocagao mediante a negagao. Isto
mesmo nos aparece no exemplo (35): ndo-propdsitos. A quase-
compositiva negacdo da palavra propdsitos provoca um estado
polifénico contrastivo, de modo que para o avd agente existem
verdadeiramente inten¢des ou propésitos que para o eu-narrador nao
podem ser reais nesse momento. A combinacdo de negacdes e
anulagbes produz, principalmente, um conceito Unico, que difere
apenas na perspectiva das vozes narrativas. Contudo, a complexidade
associada a este tema — de anulagdes e negacgdes — impede-nos de
tratd-lo de maneira pormenorizada no presente trabalho:
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(28) — E quais tipos de peixes? — Negativo: tais peixes ndo podem
receber nenhum nome. Seriam precisas sagradas palavras e essas
nao cabem em nossas humanas vozes. (EA 61)

(29) Nio é 4. E 14434. N3o vé o pano branco, a dangar-se? (EA
14)

(30) Olhei a margem e ndo vi ninguém. (EA 16)

(31) Meus ouvidos se arregalavam para lhe decifrar a voz rouca.
Nem tudo entendi. (EA 16)

(32) Me entende? / Menti que sim. (EA 16)

(33) Meus olhos se neblinaram até que se poentaram as visoes.
EA17)

34) lgual e igualmente, o desacontecimento do 25 de Abril.
Cavacas 1999: 75)

35) Primeiro, se zangava com o avd, desconfiando dos seus ndo-
propositos. (EA 15)

(
(
(
(

O primeiro exemplo desta lista (28) serve para ilustrar a
indizibilidade fenomenolégica. O eu-narrador pergunta a Tia
Tristereza, que neste conto simboliza o mundo mitolégico de
Mogambique, quais tipos de peixes poderiam ser os que caem do céu.
Em vez de responder com uma designacao para os peixes, Tristereza
comecga um discurso aparentemente mistico: nega a possibilidade de
cumprir o desejo de obter uma designacdo explicitando que este tipo
de peixes ndo pode ter nomes. Na sua ideia, seriam necessarias
sagradas palavras que ndo tém lugar na linguagem humana (ndo
cabem em nossas humanas vozes). Por esta razdo, estas sagradas
palavras simbolizam uma indizibilidade mistica; as humanas vozes
pelo contrario simbolizam a insuficiéncia da linguagem humana. Por
outras palavras, encontramo-nos perante dois conceitos do indizivel,
aqueles que Haug (1999: 357) identificou para a mistica:

Wenn die mystische Erfahrung die raumzeitliche Bedingtheit
durchbricht, dann ist sie auch nicht mit unserer Sprache, die ja
ihrer Struktur nach dieser Bedingtheit unterworfen ist, faRbar und
darstellbar.

Os peixes sem nome exprimem a experiéncia subjectiva do
mundo e respectivamente mitolégica, o que na sua particularidade
nao é transmissivel mediante a lingua. Este discurso do conto “Chuva:
a abensonhada” tem a funcdo de se aproximar do fenémeno
percebido porque se subtrai a uma relagao linguistica designativa.
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Os seguintes cinco exemplos (29-33) tratam da ndo percepgao
do sujeito que se mantém até este superar essa n3o percepgao com a
iniciagdo mitolégica. Em (29) o avé chama a atengdo do eu-narrador
para um fenémeno que este ainda ndo consegue ver (Ndo é l4. F
laddd), ja que (30) estd encerrado na sua prépria experiéncia do
mundo (ndo vi ninguém) e ndo pode acompanhar as explicagdes (31)
do avo (Nem tudo entendi). A sua ignorancia resulta especialmente
visivel quando finge reconhecé-lo (Me entende? / Menti que sim). O
eu-narrador transcende a sua experiéncia do mundo com a iniciagao
no mundo mitolégico do avo (33), que se inicia com a morte deste;
por outras palavras, inicia-se com a transformagdo deste, j& que na
cultura mogambicana ndo existe a morte, considera-se que existe uma
espécie de imortalidade. Isto é comparavel com o éxtase ou o
excessus mentis da mistica (vid. Haug 1999: 357).

No penultimo exemplo (34) desacontecimento, é acrescentado
o prefixo des- a raiz acontecimento. O singular neste caso é que o
termo acontecimentos indica um certo grau de verificabilidade que se
pde em questdo com a negagdo des-. Esta factibilidade chega a ter
uma aparente autentificacdo com a especificagdo cronoldgica (do 25
de Abril), ainda que neste contexto concreto nos encontremos perante
uma relativizagao (igual e igualmente). Este por em questdo de factos
aparentemente objectivos (acontecimentos) leva-nos a conceber uma
mundividéncia fenomenoldgica relativa, onde a objectividade
inconfirmdvel se suspende em favor da subjectividade, como se pode
verificar no estilo e na ficcionalizagdo do mundo ao longo da prosa de
Mia Couto:

Toda a estéria se quer fingir verdade. Mas a palavra é um fumo,
leve de mais para se prender na vigente realidade. Toda a
verdade aspira ser estéria. Os factos sonham ser palavra,
perfumes fugindo do mundo. Se verd neste caso que sé na
mentira do encantamento a verdade se casa a estéria. (EA 65)

Conclusoes

Através de Estérias Abensonhadas de Mia Couto podemos
distinguir entre uma indizibilidade da lingua particular e
fenomenoldgica universal, daquilo que Mia Couto soluciona na sua
literalizagdo da oralidade, criando solugdes linguisticas inovadoras
para o portugués continental. Mia Couto enfrenta a indizibilidade
universal com as suas estilisticas individuais, que ndo dependem de
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uma lingua particular, ou de interferéncias linguisticas, ja que nao se
devem a uma insuficiéncia da lingua, mas a um problema
fenomenolégico. Com esta estratégia de estilo, Mia Couto consegue
aproximar-se do indizivel e, até, chegar a ultrapassa-lo.
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