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Resumo

O Rio, de Jodo Cabral de Melo Neto, traduz a didatica da poesia das
aguas, com sua construcdo, fluidez, prosopopéia e outras metaforas. A
teoria literaria desse discurso do poema exprime a imaginacao formal e
a imaginagdo material do momento que transpde os labirinticos
caminhos da passagem para o poético. Os resultados dessa analise
apontam para uma compreensdo da sintaxe invisivel das vozes liquidas
das 4guas no instante em que lecionam poeticamente sua doutrina.

Palavras-chave: poesia das aguas — didatica — Capibaribe - voz
poemética — discurso-rio — nivel discursivo — nivel narrativo — nivel
profundo.

Abstract

The River (O Rio), by Jodo Cabral de Melo Neto, translates the didactics
of the poetry of the waters, with its construction, fluidity, prosopopeia
and other metaphors. The literary theory of the discourse of this poem
expresses the formal and material imagination of the moment which
raises the labyrinthine ways of the passage to the poetic level. The results
of this analysis point towards an understanding of the invisible syntax of
the liquid voices of the waters at the exact moment when they poetically
teach their doctrine.

Keywords: poetry of the waters — didactics — Capibaribe — poematic
voice — discourse-river — discourse level — narrative level — deep level.

O Rio de Jodo Cabral de Melo Neto exterioriza uma narrativa
poética que traz a poética histéria do rio Capibaribe, o narrador-poeta-
personagem dessa prosopopéia. Para seguir os elementos de andlise
desse discurso-rio, foram tomados por principio os pressupostos da
semantica gerativa de Greimas (1979) apresentados por José Luiz Fiorin
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(2000) no seu projeto teérico de andlise do discurso. Adotando como
modelo o percurso gerativo de sentido, a anélise deste poema sera feita a
partir das estruturas discursivas e sémio-narrativas nos seus componentes
sintaticos e semanticos. Do primeiro, sera feita uma abordagem da
sintaxe e da semantica discursivas, quanto a espacializagdo, tematizagao
e procedimentos estilfsticos; do segundo, o nivel superficial sera
enfatizado a partir da semantica da narrativa até chegar ao nivel
profundo, que conduzira a seméntica fundamental e a esséncia do
poema.

1. O nfvel discursivo

O poema narrativo O Rjo tem as caracteristicas do romance
medieval. Esta espécie poemética ibérica, transmitida por via oral
durante a Idade Média, normalmente era anénima e se caracterizava
pela cursividade narrativa.

Ao narrar a propria historia, este texto preserva os tracos da
tradicdo, uma vez que a voz poematica expde suas impressoes,
lembrangas, experiéncias e sentimentos. Existe um eu que narra
poeticamente uma realidade vivida: “preferi essa estrada/ de muito
dobrar,/ estrada bem segura/ que ndo tem errar/ pois é a que toda a
gente/ costuma tomar/(na gente que regressa/ sente-se cheiro de mar)”
(Melo Neto 1994: 120). Por outro lado, o eu poemético fala também das
dores do mundo. Espécie de filosofo moderno, questiona a realidade
sem medo de revelar o mundo do homem que conheceu. Para tanto, usa
a geografia e a histéria da bacia do Capibaribe; utiliza a filosofia para
refletir sobre aquela realidade e pde em pratica a arte, quando poetiza
aquele cenério e a propria experiéncia de vida. Deste conjunto, nasce
um poema que narra a odisséia dos rios e dos homens, a caminho do
mar. O rio, no papel de Odisseu, desnuda o universo das palavras, do
homem e dos rios do sertao de Pernambuco.

Os versos deste poema, ao descreverem as dores daqueles
sertanejos, configuram um pessimismo que lembra o pensamento do
autor de Dores do mundo e O mundo como representacdo e vontade,
Arthur Schopenhauer, quando este afirma: “O mundo é um inferno, e os
homens dividlem-se em almas atormentadas e em diabos
atormentadores” (Schopenhauer s/d: 33). A figura antropofagica dos
usineiros faz da Usina simbolo do poder e destruicdo; os donos da terra
comandam tudo e todos, numa agdo continua e desumana. Nesse
movimento de poder e violéncia, os homens e a natureza s&o
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tragicamente consumidos: “Mas na Usina é que vi/ aquela boca maior/
que existe por detras/ das bocas que ela plantou” (Melo Neto 1994:
131).

A natureza daquele sertdo estd fadada a destruicdo e a morte. A
inexorabilidade deste destino vem demarcada por imagens que, de
maneira progressiva, fazem-nos visualizar um espaco cada vez mais
restrito e afastado, desde as matas a cova sepulcral:

O canavial é a boca

com que primeiro vdo devorando

matas capoeiras,

pastos e cercados;

com que devoram a terra

onde um homem plantou seu rocado;

depois os poucos metros

onde ele plantou sua casa;

depois o pouco espago

de que precisa um homem sentado;

depois os sete palmos

onde ele vai ser enterrado. (Melo Neto 1994: 130)

Esta estrofe é um exemplo do pessimismo no estilo
Shopenhaueriano que assinala em Dores do mundo a seguinte
concepgao:

Assim como sob o ponto de vista fisico o andar ndo é mais do que uma
queda sempre evitada, da mesma maneira a vida do corpo é a morte
sempre suspensa, uma morte adiada, e atividade do nosso espirito um
tédio sempre combatido (...) E preciso enfim que a morte triunfe, pois
Ihe pertencemos pelo proprio fato do nosso nascimento e ela ndo faz
sendo brincar com a presa antes de a devorar (Schopenhauer s/d?: 43).

Desta forma, o rio, poeta e fil6sofo, acorre para uma severa
realidade, com nuances de negativismo, desesperanca e, até mesmo, um
certo nihilismo: “para a gente que desce/ é que nem sempre existe esse
mar,/ pois eles ndo encontram/ na cidade que imaginavam mar/ sendo
outro deserto/ de pantano perto do mar” (Melo Neto 1994: 142). Nestes
versos da penultima estrofe, por exemplo, essa desesperanca é bem
marcada e a prépria voz poematica tem a sensagao de incapacidade —
nio sabe como ajudar essa gente: “E gente que assim me olha/ desde o
sertdo do Jacarard;/ gente que sempre me olha/ como se, de tanto me
olhar,/ eu pudesse o milagre/ de num dia ainda por chegar,/ levar todos
comigo,/ retirante para o mar” (Melo Neto 1994: 142).
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O discurso do rio interroga essa realidade e sua pergunta (“que
Ihe posso deixar,/ que conselho, que recado?”) (Melo Neto 1994: 143)
pode estar respondida na propria linguagem que, mesmo sem ter,
necessariamente, o interesse e a eficacia do discurso comum,
presentifica uma realidade por meio de metaforas, analogias e de uma
retérica que transmite uma série de légica e de significagcdes, numa
polissemia que pode ser compreendida por meio de leitura silenciosa,
ou em alto e bom som, como alias ¢ a leitura ideal para o discurso deste
rio. No final da altima estrofe, apesar da gratuidade inerente ao texto
artistico, a voz poematica pée em evidéncia que o seu discurso pode
traduzir alguma relagao metaférica entre os rios e essa gente: “somente a
relacdo/ de nosso comum retirar;/ s6 esta relacio/ tecida em grosso tear”
(Melo Neto 1994: 143). Esta conexdo analégica é o ponto de partida
para a presentificacdo do mundo real a ser revelado e, ao mesmo tempo,
a materializagdo do texto artistico, num trabalho de pura
metalinguagem. Esta dupla realizagdo concebe a metafora do mundo da
arte.

O Rio, um poema narrativo com 60 estrofes de 16 linhas, tem
composicdo assimétrica, totalizando 960 versos. A extensdao do poema,
combinada com sua assimetria, metaforiza o mundo da bacia do
Capibaribe que, realmente, nasce no municipio de Pogdo, limitrofe com
o municipio de Jatuatba/PE. A extensdo desde a nascente até Recife é de
aproximadamente 220 a 240 km. Estes nimeros podem sugerir o sentido
de que 0s 960 versos aludam a uma imagem quadrangular, por meio do
nimero quatro, uma vez que 240 x 4 = 960. O quadrado é, segundo
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1990: 750), “o simbolo da terra por
oposicdo ao céu, mas é também, num outro nivel, o simbolo do universo
criado, terra, céu, por oposicio ao incriado; é antitese do
transcendente”. Desta maneira, o quadrado é simbolo do terrestre, do
solido, do tangivel e também da totalidade do criado e do revelado.
Assim, o quatro é simbolo do mundo fisico do sertdo de Pernambuco,
representa “as terras de sede (...) terra desertada/ vaziada, ndo vazia,/
mais que seca, calcinada./ De onde tudo fugia,/ onde s6 pedra é que
ficava,/ pedra e poucos homens/ com raizes de pedra, ou de cabra”
(Melo Neto 1994: 120). Enfim, é um mundo dominado pela sede e pela
dureza. Neste espaco, o Capibaribe nasce e caminha para o mar. Porém,
logo aprende que é preciso lutar contra as intempéries do sélido, e que
este comanda todo aquele espago: seja através da imagem “do leito de
areia/ com suas bocas multiplicadas” (Melo Neto 1994: 119), ou nos
dentes das usinas, ou na ferocidade da ambicdo do usineiro, ou na
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presenca de qualquer natureza daquela paisagem — do mar de cana aos
capinheiros. O quatro também significa a palavra em “situagcdo
dicionaria” (Melo Neto 1994: 351), parada, estagnada em si mesma. £ a
palavra no sentido denotativo, real, limitada de sentido, ainda no estado
bruto, sem a fluidez da conotacio.

Em contradicdo ao estado sélido do sertdo e da posicdo estética
da palavra em situacdo de pogo, esta a polissemia e fluidez da
linguagem poética e do rio Capibaribe com sua imensa bacia e
dinamismo. Todos os rios caminham para o mar, todos representam o
movimento para a transcendéncia, e também a marca do brando que
consegue vencer o solido: “numa usina se assiste/ a vitoria de dor maior,
do brando sobre o duro,/ do grao amassando a m6” (Melo Neto 1994:
132). A 4gua, simbolo, fonte da vida, metaforiza o renascer continuo, da
reiterada vitéria da brandura do fluxo das aguas sobre as pedras.

No plano da realidade, a oposicdo entre a 4gua e a pedra
transfigura a luta pela sobrevivéncia do homem sertanejo que batalha
continuamente contra a seca, contra todos os vazios (a fome, a
desumanidade), contra todas as negativas. Contraditoriamente, portanto,
encontro da agua com a pedra torna-se um momento produtivo, um
instante menos perigoso do que o contato com o leito de areia. Ndo
existe neste uma definicio de direcido, um caminho concreto, uma
situacdo soélida contra a qual se possa lutar, caracterizando-se como
negativa profunda, mortal e aporética. Existe s6 o vazio, o nada, o caos
total do desconhecido. Na terra desértica ndo ha perspectiva de luta, de
direcdo, de caminho a seguir. A vida buscada no encontro com a solidez
da pedra sertaneja, ainda que Severina, franzina ou pétrea esta
condicionada a ter “raizes de pedra, ou de cabra” (Melo Neto 1994:
120).

No sentido simboélico, a agua exprime a transcendéncia e o
espitito que marcam o signo da arte. Significa o Fiat, o ponto inicial do
génese, quando “o espirito de Deus pairava sobre as 4guas” (Biblia
1981: 550). Representa o movimento da agdo que parte do principio,
antes do incriado. Parte do zero, com a sua forma de ovo coésmico,
numa germinacdo, num inicio de acontecimento, na formacao da fonte
de uma unidade suprema e dindmica: o rio da linguagem literaria que
sai do estado de pogo e caminha para outras margens de significagoes.
Neste instante de contemplacdo e mergulho no império silencioso das
palavras e da realidade do Capibaribe, surge o canto desse discurso do
rio da linguagem e o instante supremo da criagao.
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Se, de fato, o rio se identifica com o principio, pode, por analogia,
representar-se pelo nimero um e este significa, antes de tudo, o ser
humano, em especial o homem sertanejo, que é também o préprio
verbo: “O um é simbolo do homem de pé: Gnico ser que usufrui essa
faculdade, a ponto de certos antrop6logos fazerem da verticalidade um
sinal distintivo do homem, ainda mais radical do que a razdo” (Chevalier
& Gheerbrant 1990: 918). Destarte, o numeral um representa o ser
humano ativo, a palavra em acdo, lutando contra uma dura realidade,
mas com toda a sua forca criativa. £ deste ponto que emanam vida e
arte, e a manifestacdo de ambas que “a ele que retorna, esgotada a sua
existéncia efémera: como o principio ativo; o criador. O um representa o
local simboélico do ser, fonte e fim de todas as coisas, centro cosmico e
ontolégico” (idem: 918).

O rio pode representar o homem sertanejo e ao mesmo tempo sua
arte, e, como tal, torna-se sujeito e nimero um, aquele ser que inicia a
acdo desse discurso e o conduz a totalidade. Ao simbolizar este numeral
pode-se fazer uma analogia entre o simbolismo do homem e desse
numeral. Sobre este Gltimo, Chevalier & Gheernbrant (1990) expdem
que o numero um tem a capacidade de assumir a posi¢do de sujeito e

toda a energia do simbolo unificador para realizar a si a harmonia do
consciente e do inconsciente, o equilibrio dindmico dos contrarios
reconciliados, a coabitagdo do irracional com o racional, do intelecto
com o imaginario, do real com o ideal, do concreto com o abstrato. A
totalidade unifica-se na sua pessoa e a sua pessoa desenvolve-se na
totalidade (idem:919).

Este sujeito, rio ou homem ou palavra, simbolizavel pelo namero
um esta inserido dentro de uma realidade: o sertdo ressequido, sélido —
representado pelo quadrado. Portanto, o um ndo é a Gnica representacdo
desse espaco recriado. Existe um outro quatro vezes maior; um lugar
pétreo, cabral: marcadamente sé6lido. Portanto, o nimero quatro pode
ser assumido como a marca deste discurso, porque é a transfiguragdo
fisica e metafisica do mundo do Capibaribe e da palavra poética.

Diante do exposto, O Rio tem o nimero quatro como maltiplo e
é, nesta multiplicidade, que reside o significado dos 960 versos, das 60
estrofes, todas elas formadas por 16 versos e dos 28 quadros ou cenas
compondo o seguinte desdobramento quaternado:
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960 4=240 4=60

60 4=15
16 4=4
28 4=7

A composicdo da estrofe por 16 versos tem um simbolismo
significativo, uma vez que, sendo o quatro simbolo de solidez,
materializagdo e metafora da realidade do sertdo nordestino, e posi¢do
estatica da palavra em situacdo de pogo, o dezesseis (quatro x quatro)
indica, sem davida, a realizacdo firmeza e da forca material. Quatro ao
quadrado representa a esséncia da forca e solidificagdo do criado e
revelado que n3o resulta de uma intencdo humana. Esta forca solida e
direcionada para um sentido, se opde a polissemia e fluidez da
linguagem literaria e das aguas deste rio da linguagem, que é um campo
de acdo, movimento e vontade humana. Tal intencio realiza uma obra
literaria composta por 60 estrofes de 16 versos e 28 cenas ou quadros.

Estas cenas ou quadros realizam a transfiguragao da realidade do
sertdo de Pernambuco, na bacia do Capibaribe. Porém, este mundo real
retratado nestes quadros nio é uma simples cépia ou representacio. E,
na verdade, a criacdo de uma outra realidade: o discurso literario. E este,
enquanto linguagem artfstica, pode repousar sobre uma realidade pré-
existente, mas “admite-se, sem davida, que esta linguagem possa, de
certa maneira refletir, na sua estrutura, os objetos, as idéias, as sensa¢des
que comunica, que ela possa, de algum modo, imitar o seu contetdo”
(Lefebve 1980: 18). Maurice-Jean Lefebve expde ainda que “a matéria da
linguagem é, assim, convocada a por-se a si mesma em cena, o que leva
muitas vezes a dizer que é a propria linguagem que fala” (idem: 21).

A linguagem literaria ndo se contenta em fotografar simplesmente
uma realidade pré-existente; pelo contrario, o mundo real é um ponto de
partida para a sua criagdo e para as interrogagoes que a arte se propoe,
uma vez que de acordo com Lefebve, “a arte interroga o mundo sobre a
sua realidade e a linguagem sobre a sua obsessdo de uma adequacao
perfeita ao ser do mundo” (idem: 63). Roland Barthes acrescenta que a
linguagem literaria é um “sistema semantico muito particular cujo fim é
por “sentido” no mundo, mas ndo “um sentido”. Daf resulta a tamanha
forca para fazer perguntas sem jamais lhes responder... e, por outro lado,
que ela se ofereca a uma decifragdo Infinita” (apud Lefebve 1980: 63),
na plurissignificagao que reside no poético.

A imitagdo do mundo fisico, dos acontecimentos ou mesmo a
presenca dos sentimentos individuais nio é propriedade da arte poética.
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A poesia s6 pode ser descoberta na contemplagdo das palavras e estas
ttm o poder de atuar sobre o mundo, sobre as coisas, sobre os
sentimentos individuais e deles extrair o artistico. Sem essa atuagdo das
palavras, as coisas, as idéias ndo significam nada em termos literarios. E
necessario que o eventual assunto do poema (a dura realidade do sertdo
pernambucano, o curso do rio Capibaribe e a criacdo literaria) encontre
a forma de expressdo lingiifstica adequada. Mas, essa forma lingiistica
ndo pode surgir por um trabalho apenas de inteligéncia: deve nascer
espontaneamente da contemplacdo das palavras (aqui metaforizada pela
concretude do sertio e pelo verbo criador). E neste contemplar que
nasce o discurso do rio da linguagem artistica que, quadro a quadro,
cena por cena, (28 vezes) nos 960 versos, vai revelando o poético,
unindo forma e fundo, até a conclusido do curso do rio no mar de
maltiplas ondas, margens e significagdes.

Neste final encontramos a marca da arte, o nimero 7, simbolo da
perfeicao e do mistério. Se dividirmos as 28 cenas por 4 (0 nimero do
solido, da criacdo e revelacdo), chegaremos ao namero 7, “simbolo
universal de uma totalidade, mas de uma totalidade em movimento ou
de um dinamismo total” (Chevalier & Geheerbrant 1990: 750), a
traducdo da arte e simbolo de toda a criacio.

Esta totalidade do poema O Rio esta expressa na reunido das 60
estrofes. Cada estrofe significa um conjunto de unidades ou versos do
poema. Cada verso é uma imagem poética que, somada aos versos
seguintes, ganha um reforco discursivo, sai do significado inicial e
adquire novas significagdes e possibilidades de leitura. Esta polissemia
provoca uma forca no discurso poético analoga ao afluxo das aguas
excitadas pelo encontro com as pedras. Depois do choque entre o
liquido e o s6lido, o primeiro explode numa energia provocada pelo
contato, causando “as vozes liquidas do poema” (Melo Neto 1994: 55)
com o seu barulho de acontecimento e agdo. No texto poético, o mesmo
procedimento pode ser observado em todas estrofes e apresentado como
um exemplo, no primeiro verso da 312 estrofe do poema O Rio,
denominada “Encontro com a Usina”: “Mas na Usina é que vi” (idem:
131). Na leitura desta unidade, a imagem acustica da usina surge na
memoria do leitor, seguida do conceito (significado). Porém, a possivel
acepcdo da usina como um estabelecimento industrial, fabrica ou
oficina, na significacdo denotativa, designativo do mundo real, ganha
novos significados nas reiteracdes e associacdes concebidas nos versos
seguintes:
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aquela boca maior

gue existe por detras

das bocas que ela plantou;
que come o canavial

que contra as terras soltou;
que come o canavial

e tudo o que ele devorou;
que come o canavial

e as casas que ele assaltou;
que come o canavial

e as caldeiras que sufocou.
S6 na Usina é que vi
aquela boca maior

a boca que devora

boca que devorar mandou (idem: 131).

No segundo verso, o leitor se vé diante de novo significado da
usina gque, agora, ndo aparece com o conceito abstrato de indastria, mas
com o de um de ser detentor de uma enorme boca devoradora, uma
espécie de monstro, um simbolo do mal. “Aquela boca maior” (idem:
131) devora outra uma boca também muito perigosa: o canavial. Cada
verso traz nova idéia do que poderia representar a usina, uma vez que
aquele conceito denotativo, agora é uma conotagdo, é uma metafora,
explicada em forma de informacdes, traduzindo o todo em partes, num
processo metonimico: a usina € uma boca maior. Tal boca mastiga outra
boca, que mastiga as terras, as casas, as caldeiras, tudo reiteradamente.

O ato de triturar com os dentes é representado por uma série de
versos que ruminam repetidamente, como se estivesse mastigando o
problema que estd sendo explicado: “boca maior/ que existe(...) que
come (...) que contra(...) que come(...) e tudo (...) que come (...) e tudo(...)
que come (...)” (idem: 131). Toda a secdo de versos € iniciada pela
traducdo de verbos que indicam certeza e pela adicdo de mais
informagdes, para que o discurso, apesar de literario e, portanto, pouco
transparente, seja comunicado.

A aludida reiteracdo de idéias e informacdes, além de produzir o
espelho do ato de ruminar, repisar a imagem da violéncia e destruicdo
provocada contra a vida daquela regido, reflete também a propria
imagem fluvial: o movimento ondulatério e sinuoso do fluxo das aguas
batendo nas pedras, expondo perturbagées da massa fluida. Os versos
sdo as linhas paralelas da corrente das aguas formando curvas, tomando
outras formas e rumos.
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Esta imagem fluvial percorre todo o poema O Rio, porém em
algumas estrofes elas refletem as préprias ondas do mar, como pode ser
observado na estrofe 32:

Na/vi/la/ da Ufsi/na

é/ que/ fui/ des/co/bri/r a /gen/te

que as/ ca/na/s ex/pul/sa/ram

das/ ri/ban/cei/ra/s e/ va/zan/tes;

e/ que e/ssa/ gen/te/ mes/ ma

na/ bo/ca/ da Ufsi/na/ sdo /os/ den/tes

que/ mas/ti/gam /a/ ca/na

que a/ mas/ti/gou/ en/quan/to/ gen/te;

que/ mas/ti/gam /a/ ca/na

que/ mastti/gou/ an/te/rior/men/te

as/ mo/en/das/ dos/ en/ge/nhos

que/ mas/ti/ga/vam /an/te/s ou/tra/ gen/te;

que/ ne/ssa/ gen/te/ mes/ma,

nos/ denftes/ fra/cos/ que el/a a/rren/da,

as/ mo/en/da/s es/tran/gei/ras

sua/ for/ca/ me/lho/r a/ssen/tam (idem: 131).

Os versos desta estrofe, assim como de todas que compdem o
poema O Rio, possuem uma métrica irregular ou imperfeita, uma vez
que existe uma pequena variagdo no ndmero de silabas poéticas de
verso para verso. A métrica desse poema oscila entre 5, 6, 7, 8, 9 e 10
silabas. Esta aparente irregularidade significa a imagem das correntes do
curso do rio, que na fluidez espalha fluxos variados, porém carregados
de ritmo.

O ritmo determina essa fluviometria do poema. Quase todos os
versos apresentam um ritmo que deixa evidente uma forca sonora, no
inicio e no final de cada verso. O mesmo processo acontece de forma
ciclica em toda a estrofe: “que nessa gente mesma/ nos dente (...)
arrenda/ as moendas estrangeira”. Ao lado dessa acentuacdo no
principio e fim de cada verso existe um jogo entre os sons das vogais e
consoantes, ora prevalecendo a aliteragcdo, ora a assonancia. Porém,
mesmo quando o primeiro recurso esta em evidéncia, os sons vocalicos
chamam mais atencio. F o que pode ser chamado de vozes /iquidas do
poema, também ja referidas nos versos de “O poema e a agua” (idem:
55), numa alusdo a capacidade de percepcao de idéias e evocagio que
possuem os sons abertos. Tais sons podem ser considerados fluidos e
detentores de uma grande capacidade comunicativa. Ao contrario dos
sons consonantais, que exceto o (s), (com o seu poder de sugerir
pluralidade), ttm um poder de reter a mensagem. Numa analogia,
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podemos comparar as consoantes com as pedras: duras, solidas, firmes,
quase que intransponiveis. Por outro lado, as vogais tém a fluidez das
aguas: transparentes ou opacas, comunicativas, soltas, leves,
transcendentais.

Na leitura em voz alta, o poema O Rio deixa os sons vocalicos
flufrem como o barulho das aguas batendo nas pedras: “Por esta grande
usina/ olhando com cuidado vou, que esta foi a usina/ que toda esta
Mata dominou. Numa usina se aprende/ como a carne mastiga o
0ss0,/se aprende como maos/ amassam a pedra, o carogo” (idem: 132).
As dguas quando encontram alguma dificuldade produzem um barulho
de sonoridade aberta, semelhante aos sons vocalicos. Aqui também
pode ser vista a metéfora da vitéria do brando sobre o duro, aludida na
imagem dos versos acima. Efetiva-se assim o resultado vitorioso do rio,
sobre a dura realidade enquanto histéria e o triunfo do poético sobre a
dura realidade.

Em poesia “o som”, diz Pope, deve ser um eco do sentido (apud
Lefebve 1980: 69). Lefebve acrescenta que “em verdade, o som deveria
ser o proprio sentido. Mas somos forcados a contentarmo-nos com
aproximagdes e com quase. A encarnacdo é ideal que s6 se aproxima na
imitacdo ou na semelhanca” (idem: 69). Esta aludida encarnacio realiza
uma representacdo do espirito e esse momento provoca a ilusdo de que
os sons das vogais podem ser ouvidos por meio do barulho das aguas.
Este instante fica carregado de impressionismo e idealizagdo, uma vez
que as vozes liquidas (Melo Neto 1994: 55) do poema sdo fluidas e
cheias de opacidade. O som das vozes liquidas é quase virtual e mitico,
imaterial e inexplicavel. Existe apenas a sugestdo ou imagem vocalica.
Porém, no momento que a sugestdo esta sendo praticada, ou encarnada,
acontece “a tentativa de superar a contradicio opacidade -
transparéncia e de reaproximar a linguagem literdria dessa linguagem
adequada e original, essa linguagem em que o significante e o
significado coincidem, essa linguagem dos deuses que é o mito da
literatura” (Lefebve 1980: 69), conforme defende Maurice-Jean.

Mas a arte aqui representada na cancdo fluvial, ndo esta apenas
na sonoridade vocadlica, ou fluida, comunicativa e branda. E, como ja
citamos no capitulo anterior, a arte nasce justamente “onde a
comunicacdo se quebra,- ou, pelo menos se altera -, como a fafsca
nasce de um curso-circuito” (idem: 36). O discurso do rio realiza um
jogo entre o brando e do duro, entre o som vocalico e o consonantal,
num processo alquimico que exprime uma realidade e traduz o mundo
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nas suas aparéncias e estrutura. Todo esse artificio criativo fica marcado
pela abundancia de significacdo inerente ao inscrigdo artistico.

Em quase todo o poema pode ser percebida ainda a imagem das
aguas em acgdo, quer seja em corredeira, como ja sugerem estes
primeiros versos: “Sempre pensara em ir / caminho do mar/ Para os
bichos e rios/ nascer ja é caminhar” (Melo Neto 1994: 119), ou ondas
nas estrofes que apresentam o “Encontro com a Usina”: “que mastigam a
cana/ que mastigou enquanto gente;/ que mastigam a cana/ que
mastigou anteriormente” (Melo Neto 1994: 131). A idéia de uma
situacdo- onda puxar outra, esta reiterada nas estrofes 31 e 32, e em
outras também, especialmente as que exprimem o mar de cana. Desta
forma, a arte reflete o real na propria imagem discursiva.

Nesta acdo imagética, muitas vezes aparece uma sintaxe invisivel
e calada, refletida no proprio siléncio do discurso. Este processo pode
ser observado na quadragésima sexta estrofe: “Um velho cais rofdo/ e
uma fila de oitizeiros/ ha na curva mais lenta/ do caminho pela Jaqueira,/
onde (ndo mais estd)/ um menino bastante guenzo/ de tarde olhava o rio/
como se filme de cinema;/ viam-me, rio, passar/ com meu variado
cortejo/ de coisas vivas, mortas,/coisas de lixo de despejo” (Melo Neto
1994: 137). Na descricio da curva mais lenta, o discurso do rio é
compassado e transmite uma imagem nostalgica e triste, sombreada
pelos oitizeiros e pela aparéncia da ancianidade e decrepitude do cais
consumido pelo tempo.

Com uma nostalgia profunda, o rio contempla aquele espaco e
vé, inserido na realidade severina, a figura franzina de um menino,
também Severino. Este menino olhava o rio e descobria no curso das
aguas a caminho do mar, o préprio destino. Porém, o menino era uma
palavra/ pedra em situagdo dicionéria, estava estagnado, parado, apenas
Severino: ndo possufa a forca daquele curso de dgua que ganhava novos
sentidos em cada fluxo de acgdo. Ele, o menino, era um rio que nao se
fez, ndo tinha forca suficiente para realizar seu sonho de buscar outras
margens. Ele, o rio, olhava o menino e, também naquela figura humana
e guenza, se reconhecia: “Sempre pensara em ir / caminho do mar (...)
Rio menino, eu temia/ aquela grande sede de palha/ grande sede sem
fundo” (Melo Neto 1994: 119). O rio olhava no menino e, como num
filme, via passar a sua histéria de rio menino, num estado de pogo ou
numa pequena nascente na Serra do Jacarard. Como o menino, o rio
também ndo tinha consciéncia da sua situacdo diciondria, por isso
afirmou: “hdo consigo me lembrar/ dessas primeiras léguas / de meu
caminhar” (Melo Neto 1994: 119). O menino exprime a transfiguragao
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do rio da Serra do Jacarard e também simbolo dessa realidade severa.
Por outro lado, o menino via no rio a imagem do seu ideal refletida em
forma de acontecimento, acdo e constru¢do de um mundo novo. Desta
forma, a arte, ao contemplar a realidade, nio fica encantada com a
simples aparéncia da natureza, mas faz um mergulho na prépria imagem
e, através dela, descobre os tragos de um possivel real ofuscado pela
visdo da irrealidade da sua criagdo. A natureza por sua vez também
busca na arte sempre o reflexo do si mesma numa posicao narcisista. No
entanto, neste reflexo fica evidenciada uma irrealidade, uma ilusao, um
ideal distante de ser realizado.

Tal procedimento traduz a chamada metdfora do abismo, que
expressa uma espantosa e imensa diferenca entre 0 menino e rio, entre a
realidade e a arte, entre o real e o imaginario, apesar das possiveis
analogias. Neste momento, os dois param e fazem matua contemplacao:
“Um menino bastante guenzo/ de tarde olhava o rio/ como se filme de
cinema” e, vice-versa, o rio olha o menino, no processo denominado
por Lefebve (1980: 54) de “reflexo abissal: o mundo como espelho de si
mesmo e a obra como espelho do mundo coincidem”. Mas neste
encontro narciseo, cada um mergulha no préprio mundo: o menino — na
sua realidade severa e estatica; a arte — na sua irrealidade, fluidez e
criacdo. Por este motivo, o discurso do rio nesta estrofe transmite uma
sensacdo de estar parado ou de construir um abismo profundo de
nostalgia, sentimento, lembrancas num “variado cortejo/ de coisas vivas,
mortas,/coisas de lixo de despejo” (Melo Neto 1994: 137). Estamos
diante do fascinante encontro entre a realidade pétrea e a fluidez da
arte, num jogo antitético gerador de energia e forca produtora do
poético e, portanto, de imagens encantadoras que realizam a criagdo de
um mundo de significagdes.

2. Do nivel narrativo ao fundamental

De inicio, o carater ficcional pode ser percebido uma vez que a
voz anunciada pertence ao préprio rio Capibaribe, constituindo-se
portanto numa prosopopéia. As situagdes vivenciadas pelo sujeito sdo as
constatagdes experimentadas durante percurso, da sua nascente até o
oceano, num jogo ficcdo x realidade. Este dualismo traduz as duas faces
desta narrativa, uma vez que o rio expressa ficcio e realidade ao mesmo
tempo.

A realidade pré-existente do rio Capibaribe estd nas experiéncias
do personagem ficcional. Desde a nascente do rio, todos os espacos
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citados: a lagoa da Estaca, Apolindrio, Alto Sertdo, estrada da Ribeira,
Poco Fundo, Couro d’Anta, estrada da Paraiba, riacho das Eguas, ribeiro
do Mel, terras de Limoeiro, Ilhetas, Petribu, o canavial, os rios citados, o
Tapacura, as usinas e sua problematica, Sao Lourenco, Ponte de Prata,
Caxanga, Apipucos, Madalena, primeiras ilhas, os cais de Santa Rita, as
duas cidades descritas. Estas paisagens e questionamentos formam a
verdadeira histéria do rio Capibaribe.

Por outro lado, os personagens dessa narrativa sdo rios e homens.
Porém, estes Gltimos ndo tém voz, sdo narrados pelo rio Capibaribe que,
por sua, vez insere uma ideologia de carater revolucionario a caminho
do mar e de outras margens de vida. Porém, no final os rios alcancam o
ideal, chegam ao grande mar, mas os homens ficam estacionados no
mar de lama. A voz narrativa, depois de contar sua odisséia, interroga
sua participacgao e ideologia neste fim de historia e segue seu inexoravel
caminho. Contudo, ao partir, narra a histéria dessa gente, por meio da
sua experiéncia poética e narrativa e, nesta realizacdo, revela a
condicao humana.

Esta acdo praticada pelo sujeito poético, ndo possui,
evidentemente a eficacia e o interesse, nem a transparéncia do discurso
quotidiano. “O discurso literario ndo se dirige, em geral, a nenhum
interlocutor preciso: no limite, dir-se-ia que ele se fala sozinho. Trata-se,
ainda, de um sinal de gratuidade” (Lefebve 1980: 36). Por outro lado, o
rio exprime a dificil travessia do homem sertanejo e questdes sociais e
histéricas de Pernambuco e utiliza o préprio discurso para falar sobre
este mundo.

Desta forma, a narrativa do rio Capibaribe apresenta duas faces:
Ficcdo — a prosopopéia x Realidade — o mundo real do rio Cabiparibe.

3. Nivel profundo

O poema O Rio, do poeta pernambucano, ndo ficou detido numa
simples representacdo do mundo exterior, numa espécie de copia de um
espaco historico-geogréfico. O rio representa o Capibaribe, mas também
conota uma visdo de mundo sobre a concepgdo da propria criagdo
literaria. Destarte, ele transfigura um mundo real e, como tal, deixou de
ser apenas natureza, foi personificado, ganhou voz e pensamento, para
também ser traduzido numa intencionalidade literaria.

Esta intencdo literaria produz duas conseqiiéncias apresentadas
por Maurice-Jean Lefebve em E£strutura do discurso da poesia e da
narrativa (1980: 39). “A primeira, é que esta linguagem se designa a si
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mesmo na sua materialidade e que a obra se anuncia(e se denuncia)
como obra de arte: toda a linguagem literaria é necessariamente
figurada; ela é o indicio da sua prépria materializacdo”. A esta
realizagdo metalingufstica, este autor chamou também de conotagdo
reflexiva que, segundo este critico, consiste na “propriedade que advém
ao discurso através da intencdo literdria, de se designar a si mesma

enquanto discurso literario, enquanto literatura” (idem: 39).

A segunda conseqiiéncia vai de par com esta materializagao
figurativa da linguagem. A obra chama para si novas significagcdes, numa
opacidade e pluralidade de interpretagdes. Esta polissemia abre
possibilidade para uma plurissignifagdo, inclusive, significar as coisas do
mundo, numa presenca de um certo real que foi chamada de
presentificacao.

O poema narrativo do rio Capibaribe enuncia a denominada
“conotagdo reflexiva”, quer seja pela intencionalidade literaria, ou em
todo conjunto metaférico que compde espirito do texto artistico. O rio, é
antes de tudo, literatura. Porém, ao refletir-se, realiza a presentificacao
de um espaco geografico e humano real. Presentifica, artisticamente, a
historia, a problematica econdémica e social da bacia do rio Capibaribe.
Nesta criacdo, existe um mecanismo denominado “realizante-
irrealizante”, defendido por Maurice-Jean Lefebve ao comentar a
fascinante posicdo da “imagem mental que parece ganhar uma certa
consisténcia e da a impressdo de estar prestes a ‘realizar-se’” (Lefebve
1980: 12). E que, aplicado ao contexto do poema O Rio, esse jogo entre
o real e o imaginario é expresso no discurso da voz que enuncia uma
verdade presente na bacia do Capibaribe. Todas as paisagens e todos os
problemas formam a mais pura realidade e vivéncia. E historia, ciéncia,
verdade. No entanto, este real, torna-se irreal, quando narrado por um
sujeito que é, artisticamente, o préprio Capibaribe. Este personagem
principal, narra poeticamente a histéria de heréis, dos rios e dos
homens, seus companheiros retirantes, aventureiros. O rio representa
uma espécie de Ulisses, vive sua odisséia imaginaria e ao mesmo tempo
real, num jogo “realizante-irrealizante” construtor de efeitos fascinantes,
s6 encontrados no mundo da arte.

Estes efeitos sdo estabelecidos por niveis diversos e complexos
mecanismos, o que provoca na obra literaria um carater de “duplo
movimento: o primeiro, denominado centrifugo e pelo qual ela se abre
ao mundo exterior e aos seus problemas e o segundo, centripeto, tende ,
pelo contrario, fechar a obra sobre si mesma, a constitui-la como seu
préprio fim e como seu proprio sentido” (idem: 14).
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Na obra O Rio, a constituicdo desse duplo movimento pode ser
comprovada. Quando o discurso literario levanta as questées sociais do
Nordeste, especialmente os problemas sofridos pela populagcdo
ribeirinha do Capibaribe e regides vizinhas, a obra produz um
movimento centrifugo: levando os problemas da realidade a tona, num
retrato realista. Nesse momento, a voz poemética deixa de lado a
questdo essencial da literatura e faz um desvio, aparente, do centro da
questdo do artistico. Neste movimento, o rio expde o questionamento
sobre a realidade humana daquela regido, faz uma dentncia das
condi¢des de vida miseravel e da escraviddo que apodrecem aqueles
homens:

E vi todas as mortes

em que esta gente vivia:

via a morte por crime,

pingando a hora na vigia;

a morte por desastre,

com seus gumes t3o preciosos,

como um braco se corta,

corta bem rente muita vida;

vi a morte por febre,

precedida de seu assovio,

consumir toda a carne

com um fogo que por dentro é frio.

Ali ndo é morte

de planta que seca, ou de rio:

é morte que apodrece,

ali natural, pelo visto (Melo Neto 1994: 132-133).

Por outro lado, quando o discurso do rio usa o mundo real,
apenas como um ponto de partida, para pensar na propria esséncia e no
ser da arte, esta diante do movimento centripeto. Nesse momento, a arte
é manifestada como o centro da existéncia do discurso do rio que dobra
sobre si mesmo, em puro objeto de linguagem. E o instante denominado
de materializac3o.

O discurso do rio Capibaribe traduz toda uma dialética em tono
da criagdo literdria uma vez que na semantica fundamental do seu
discurso , partindo do mais concreto para o mais abstrato foi constatado
que existe um jogo dialético entre Rio Capibaribe x Rio poético, Histéria
x discurso, Real x imaginario, Ciéncia x arte, Linguagem eficaz ou
interessada x linguagem gratuita, Significado x Significante, Denotagao x
conotacdo, Transparéncia x opacidade, Movimento centrifugo x
movimento centripeto, Presentificacao X materializacio,
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Intencionalidade de comunicagio (dentncia) x intencionalidade
literaria, Conteido x forma, Coletivo x individual.

Sobre esse tema Lefebvre (1980: 47) argumenta que “a literatura é
precisamente o campo dialético que se desdobra entre estes dois pélos,
entendendo por dialética o fato de que nenhum destes podlos existe
separadamente, que um é necessariamente a condi¢do do outro, e que a
materializacdo e a presentificacio estio numa estreita relacdo de
solidariedade: sdo elas que, no espago assim aberto, constituem a
imagem”.

Nessas constatacdes sobre os elementos de anélise desse discurso,
o rio produz uma questionamento essencial, que estdi numa categoria
ainda mais abstrata do que a dialética apresentada: o motivo que levou a
voz poética encarnar-se em rio. E esta causa realiza um prazer inerente a
arte moderna, uma vez que, nessa prosopopéia, o prazer artistico triunfa
sobre o humano, num processo denominado de “desumanizagdo”. “Esta
se manifesta no abandono de estados sentimentais naturais, na inversio
da ordem hierarquica, antes valida entre objeto e homem, deslocando
agora o homem para o degrau mais baixo e na representagdo do homem
partindo de um prisma que o fez parecer o menos possivel com o
homem” (Friedrich 1978: 169). Fundamentado nestas observacées pode-
se dizer que nessa obra, O Rio, est4 solidificada a simulacdo de uma
rentincia ao humano.

Porém, esta desumanizacdo aqui presente constitui-se na rentincia
do discurso humano, ou seja, aquela fala que constitui o instrumento da
elite que se apossou das coisas e dos seres humanos para destrui-los em
proveito proprio. Por esse motivo a arte se consubstancia no rio
Capibaribe, O cdo sem plumas, rio viajante, indigente, proletario, Gnico
ser capaz de ouvir o discurso dos outros rios, também operarios, ouvir as
dores daquele mundo de rios indigentes e homem desumanizados pela
usura e pelo poder que a maquina afirma lhes proporcionar.

O Rio, com o seu siléncio e harmonia, passa a representar um
sabio poeta que ndo pertence ao mundo dos homens e, por isso, esta
isento de responsabilidades e criticas da realidade. E, no posto de sua
margem , isencdo e arte, O Rio pode contemplar o mundo poética e
filosoficamente. De sua contemplagdo nasceram os versos do seu
discurso-rio, nos quais a voz poética exprime o desacerto do mundo por
meio das marcas estilisticas de seus versos, que refletem sobre prépria
construcdo literaria.
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O nivel discursivo desse trabalho artistico evidenciou a
irregularidade métrica dos versos do poema.Tal irregularidade
metaforiza toda a disjuncdo de um mundo caético e desumano
observado por esse rio-poeta-filosofo. Ora, como poderia esse poeta
expressar, por meio de versos marcados pela regularidade, acdes e
realidades tdo estranhas e inconcebiveis para os olhos humanos? Qual
seria a melhor maneira para exprimir em versos a desumanidade do
préprio homem? Com certeza, o nosso rio-poeta-filésofo e, ao mesmo
tempo, a propria arte em sua plena realizagdo, transfigurou, com
coeréncia, as imagens inusitadas que contemplou. Dai nasceu essa
prosopopéia que, no seu estranhamento préprio da arte, presentifica
uma realidade que poderia ser estranha se ndo fosse tdo real. Tal
concepgdo conduz ao célebre questionamento, a vida imita a arte, ou a
arte imita a vida. Da primeira assertiva esta patente um principio certo e
verdadeiro, a vida talvez seja muito mais estranha do que a arte. Por
isso, as imagens aparentemente inusitadas do poema O Rio exprimem o
estranhamento do ser da arte, que ndo se presta a uma simples imitacdo
da realidade, tem sua autonomia e singularidade. Ela existe e basta.
Cabe ao homem, que se diz humano, contempla-la e, neste encontro,
resgatar sua humanidade perdida no deserto de sua modernidade
imaginada e cheia de poder e conquistas. Quem sabe nesse encontro, o
homem perceba que a sua maior vitéria estd dentro do seu proprio rio
existencial, e que este talvez seja também um Capibaribe a cantar versos
irregulares de uma desumanidade perdida? Neste reflexo o homem pode
ter salvacdo e nem tudo esta disperso.

Contudo, torna-se necessario esse mergulho no discurso-rio da
linguagem para que se descubra este rio inexaurivel do ser do qual
Nietzsche (1950: 608) escreve que

ninguém pode construir em teu lugar as pontes que precisaras passar,
para atravessar o rio da vida — ninguém, exceto tu, s6 tu. Existem, por
certo, atalhos sem nimeros, e pontes, e semideuses que se oferecerdao
para levar-te além do rio; mas isso te custaria a tua propria pessoa; tu te
hipotecarias e te perderias. Existe no mundo um Gnico caminho onde
s6 tu podes passar. Onde levas? Nao perguntes, segue-o.

Desta forma, O Rio de Joao Cabral de Melo Neto nos 960 versos
procede por meio de raciocinios imagéticos toda uma metafora viva da
existéncia do homem e da natureza em geral. Na fala proferida para o
ser humano, o rio o conduz a uma reflexdo sobre todas as coisas e,
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como um fil6sofo, mostra as verdades de forma abstrata e concreta.
Cabe aos homens efetivar essa conscientizacio.
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