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Resumo

As consideracées tecidas neste trabalho pretendem mostrar como
entre diferentes periodos literarios a figuracdo das personagens
apresenta idiossincrasias que devem ser consideradas. Mostra-se como
fatores contextuais determinaram a dimensdo das personagens e o seu
protagonismo, subordinado a uma extrema codificagdo e ao principio
da utilidade. A selecdo das personagens teve em conta a forma como
corresponderam a alguma forma de desvio, definindo aquelas que
podem ser as «personagens da ficcdo» deste longo periodo.

Palavras-chave: ficcao narrativa — personagens - figuragao,
Maneirismo — Barroco.

Abstract

This paper intends to show how the figuration of the characters has to
be considered in different literary periods as Mannerism and Baroque.
There are indeed contextual factors that determined the characters and
their role, mainly an extreme coding and the principle of utility. The
selection of characters took into account how they correspond to some
form of deviation, defining those who can be the fictional characters of
this long period.

Keywords: narrative fiction — characters — figuration — Mannerism,
Baroque.
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Este trabalho insere-se no desenvolvimento do projeto de
investigacdo coordenado por Carlos Reis, no dmbito do Centro de
Literatura Portuguesa, subordinado ao titulo Figuras da Ficgcdo. Tendo
em conta o proposito central do estudo da personagem ficcional como
categoria fundamental dos textos narrativos ficcionais, pretendo
mostrar como a personagem literaria assumiu uma relevancia
significativa em perfodos anteriores aos finais do século XVIII. Por
outro lado, esta consideracdo terd forcosamente que ter em conta
questées de periodizacdo literaria, com as respetivas caracteristicas
histérico-culturais, particularidades de mundividéncia e oscilagées
ideologicas, e ainda questdes de genologia, que tornam incontornavel
o dominio da codificagdo das categorias da narrativa, sobretudo das
personagens e da acgdo que desenvolvem. O trabalho apresentara,
assim, duas partes distintas, sendo que na primeira se mostrara como a
producdo ficcional esteve submetida a constrangimentos contextuais, e
na segunda parte sera apresentado um conjunto de narrativas, com as
respetivas personagens, que podem funcionar como exemplo.

Periodizacdo, codificacdo e validagdo

Tendo em conta a produgdo narrativa ficcional que se estende
por cento e cinquenta anos, ou seja, de um perfodo de tempo que
medeia entre 1600 a 1750, terd de ser considerada uma variacio
significativa no que diz respeito a estratégias literarias, dominantes
ideolégicas e opgdes tematicas (Reis 1997: 395), que implicam um
entendimento e uma construcio forcosamente diferente das
personagens de ficcdo. Com efeito, é possivel observar, por exemplo,
como a relativa liberdade de figuracdo, no romance pastoril e no
romance exemplar e moral, contrasta com a imposicio de uma
figuracdo dirigida e convencional caracteristica da narrativa alegorica.

O estudo da ficcdo romanesca, sob o prisma da alegoria,
condensado em A alegoria na ficcdo romanesca do Maneirismo e do
Barroco (Augusto 2010), que implicou a escolha de um corpus textual
de trabalho, obrigou a estabelecer nog¢des claras da sucessdo e da
mudanca de constantes genologicas e tematicas entre os dois periodos,
e mesmo da sua variacdo no largo espaco temporal da producdo
ficcional barroca portuguesa (Silva 1971; Silva 1988). Estas
metamorfoses, que se enquadram no seu contexto histérico de
producdo e revelam opcdes tematicas adequadas, implicam uma
constante consideragdo entre dois fatores que ganham contornos
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preponderantes: por um lado, o valor do discurso ficcional no quadro
da producdo literaria e, por outro, a extrema codificagdo que atinge
aspetos como, neste caso de maior importancia, as categorias
narrativas. Desta forma, é possivel distinguir quatro etapas, cujos
vetores tematicos e formais parecem condicionar a figuragdo das
personagens.

Produzido depois de 1600 (A Primavera, de Francisco Rodrigues
Lobo, foi publicada em 1601), até 1630 (Segunda Parte da Esperanca
Engariada, de Manuel Fernandes Raia, publicada em 1629), o romance
pastoril, extremamente convencional nos seus modelos e resolugdes
formais e teméticas, apresenta uma configuragdo especifica, centrada
na figura do «pastor». O valor tematico desta personagem, no sentido
em que é passivel de uma leitura alegérica, fundada no disfarce
pastoril, que mantém a conversacdo discreta da corte, o
entretenimento elegante e a melancolia do desencontro amoroso,
implica uma integragdio num universo narrativo igualmente
convencional, que atinge a dimensdo temporal, enquanto
representacdo de uma suposta «idade do ouro», e a dimensdo
espacial, que adota a Arcadia como o seu modelo mais seguro
(Augusto 2010: 109-122). Por outro lado, os artificios narrativos, que
implicam procedimentos como a multiplicacdo de hipodiegeses, a
presenca de objetos magicos, o desenvolvimento da acdo em espagos
alegoéricos, acentuam o seu caracter moral que se torna mais evidente
a partir da década de 20, sobretudo nas duas partes da novela de
Manuel Fernandes Raia (Augusto 2010: 236-256).

A partir da década de 30, fora do cenario e da construciao
pastoril, surge um corpo de narrativas de tema amoroso e de
entretenimento, intensificando-se o sentido moral, onde pontuam as
obras de Gaspar Pires de Rebelo e de Mateus Ribeiro. Trata-se de
longas novelas, que se prolongam por varias partes, cuja publicagio se
estendeu até ao século XVIII, incluindo titulos como os /nfortinios
Tragicos da constante Florinda, com as suas duas partes publicadas em
1625 e 1633, e Alivio de Tristes e Consolacdo de Queixosos, Retiro de
cuidados e vida de Carlos e Rosaura, Roda da Fortuna e vida de
Alexandre e Jacinta, que foram publicadas na totalidade das suas
partes respetivamente em 1754, 1750 e 1724. Sdo narrativas repletas
de peripécias amorosas, de aventuras e de reviravoltas inesperadas,
com resolugbes inusitadas, com uma variedade extraordinaria de
personagens para além dos protagonistas. Subordinadas a um sentido
moralizador, as personagens valem e distinguem-se pela qualidade de
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acdes que praticam, sendo que o bom caminho da virtude tende a
assegurar-lhes a fortuna e a conformacdo amorosa, tal como o
comportamento contrario conduz inevitavelmente a algum tipo de
castigo. Tendo em conta estes aspetos, torna-se facil perceber como
estas novelas apresentam todos os fatores essenciais para a sedugao da
leitura, mas também para a reflexdo moral por parte do leitor.

O sentido moral acentuou-se no final do século XVII, com a
vasta producdo do que podemos chamar «novela moral», com um
caracter religioso cada vez mais acentuado, mas ainda assim com
realizacées bem distintas. Por um lado, é necessario considerar o
Serdo Politico, Abuso Fmendado, de Frei Lucas de Santa Catarina,
publicado em 1704, cuja divisdo em «trés noites para divertimento dos
curiosos» se distribui entre a intencdo moral e exemplar e a ironia
corrosiva de estratégias convencionais que percorre toda a obra
(Augusto 2010: 322-330). Longe de qualquer intengdo ir6nica
desenvolveu-se também a novela exemplar no contexto conventual,
com a produgdo ficcional de Soror Maria do Céu, com Os Pastores da
Cleméncia, de 1733, e Agravo e Desagravo da Misericérdia,
manuscrito nao datado, e de Soror Madalena da Gléria, com a
primeira parte dos Brados do Desengano, de 1736, e Orbe Celeste, de
1742, de evidente valor moral e hagiografico. Neste quadro de uma
moralizacdo mais acentuada, as personagens perdem alguma viveza
na sua construgdo e adequam-se ao esquema cada vez mais apertado
de recompensa ou de castigo respetivamente para os bons e para os
maus caminhos, encetando e progredindo num percurso de
aprendizagem e aperfeicoamento. Cada uma das personagens torna-se
cada vez mais funcional em relagio a agdo que pratica.

Por outro lado, é forcoso ter em conta que paralelamente se
desenvolveu a novela alegérica, que obrigou a uma mudanga
completa de paradigma. Com efeito, a alegoria atinge e configura toda
a estrutura narrativa, desde a logica de construcdo e sequéncia dos
episodios, pervertendo o principio da verosimilhanca, atingindo
sobretudo o desenho do espaco, das personagens e da agdo que
praticam, uma vez que tendem a constituir-se como concretizagdo de
conceitos morais. O conjunto da «alegoria moral», de evidentes
contornos religiosos, é constituido por um namero significativo de
titulos, desde a Histéria do Predestinado Peregrino, do Padre
Alexandre de Gusmao, de 1682, e do Compéndio Narrativo do
Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira, de 1728 e 1733, até
a producdo conventual do Convento da Esperanca de Lisboa, por parte
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das Sorores Maria do Céu e Madalena da Gléria, onde se distinguem
titulos como as Aves /lustradas, de 1734, A Preciosa, de 1731, Enganos
do Bosque, Desenganos do Rio, de 1736, a segunda parte de Brados
do Desengano, de 1739, e o Reino da Babilénia, de 1749. Enquanto
prefiguragées da alma humana no seu percurso terreno, num percurso
de constantes e dificeis escolhas, entre a queda e a recuperagdo, as
personagens obedecem a contornos muito especificos, sem margem de
manobra para desvios do esquema alegoérico (Augusto 2012).

Tendo em conta esta breve apresentagdo da ficcdo romanesca
do longo periodo ocupado pelo maneirismo e pelo barroco, parece-
-me dificil que a periodizagdo, tendo em conta os codigos especificos,
a funcionalidade das categorias da narrativa, o domfinio da convencéao,
as diferencas e as constantes formais e teméticas, ndo atinjam a
figuracdo das personagens ficcionais.

Um segundo aspeto a considerar nesta reflexdo tem a ver com a
validacdo da narrativa, fator que ndo pode ser esquecido em qualquer
abordagem ou estudo da ficcdo narrativa romanesca do periodo
barroco. Com efeito, tendo em conta um contexto de uma «literatura
atil» ao crescimento espiritual dos leitores, foi necesséario proceder a
uma campanha de legitimagdo da ficcdo por parte dos autores e dos
editores, levada a cabo por entre dedicatérias, prélogos e outros
paratextos (Augusto 2010; Nemésio 2010). Se bem que este
procedimento tenha sido mais consistente nos meados do século XVII,
coincidindo com a producdo da narrativa exemplar barroca, ja
anteriormente, no contexto do romance pastoril, Francisco Rodrigues
Lobo teve necessidade de o afirmar. Para este caso, foi fundamental o
«Discurso sobre a vida e o estilo dos Pastores», de 1605, onde
Rodrigues Lobo estabelece uma relagdo entre «disfarce pastoril» e a
fungdo moral do romance pastoril:

E assim como na arte do pintar representam as cores diferentes o
natural de uma figura, e a forma dela, a substancia, e a tengdo, para
que foi figurada, que é a parte principal da obra; assim o que nesta
minha ndo parecer que representa o modo dos Pastores, com a
viveza, e termo que convém, atribui ao intento, que é mostrar
debaixo de seu burel, e com suas palavras, a condi¢do dos vicios e o

sossego das virtudes. (Lobo 1774: 242-243)

Esta finalidade moral vai ser um aspeto marcante do romance
pastoril produzido em Portugal, assim orientando a leitura (Pires e
Carvalho 2001: 347), na senda das palavras de Frei Bartolomeu
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Ferreira, escritas nos seus «Avisos e Lembrancas», publicados no

Catdlogo dos livros proibidos de 1581:
Encomendamos a todas as pessoas que se abstenham da licdo dos
livios em que ha desonestidades ou amores profanos, porque, além
do tempo que na licao deles se perde, fazem muito dano e prejuizo
as consciéncias, e ensinam e movem a muitos vicios, e comummente
ha neles louvores muito desordenados e excessivos das criaturas, e
encarecimentos e nomes blasfemos. E se as mas palavras corrompem
os bons costumes, como diz S. Paulo, que fardo as escritas nos livros
[...], principalmente dizendo o Catalogo Tridentino, na Regra sétima,
falando dos tais livros, que ndo somente se ha de ter conta com o que
faz dano a Fé, mas também com o que faz prejuizo aos bons
costumes. E se nos tais se acham porventura algumas poucas cousas
boas, ficam muito custosas, a troco de muitas mas que tém, que
fazem dano; e ndo é prudente quem se aventura a tomar uma joia,
por preciosa que seja, das unhas de um fero e bravo ledo. (S& 1983:
637-638)

Este aviso atravessa todos os paratextos dos romances pastoris,
como acontece também na Corte na Aldeia, de 1619, de Francisco
Rodrigues Lobo, tornando-se ainda mais incisivos na Lusitinia
Transformada, de Fernio Alvares do Oriente, de 1607, em A Paciéncia
Constante de Manuel Quintano de Vasconcelos, de 1622, nas Ribeiras
do Mondego, de El6i de Sa Sotomaior, de 1623, na primeira parte da
Esperanca Enganada, de Manuel Fernandes Raia, de 1624, e em Os
Campos Elfsios, de Jodo Nunes Freire, de 1626.

Sem o disfarce pastoril como capa protetora, a partir da década
de 30 a ficcdo narrativa ficou mais exposta e com menos argumentos
defensivos dos seus enredos mais imaginativos e fantasiosos. Desta
forma, as novelas de entretenimento e aventura, publicadas entre 1625
e 1692, e a novela moral, entre 1704 e 1736, segundo a divisdo ja
apresentada, foram forcadas a uma defesa adicional.

Os prélogos das novelas de Gaspar Pires de Rebelo continuam a
ser um dos melhores exemplos da forma como se procedeu a
legitimacdo da ficcdo romanesca. No «Prélogo ao leitor», da Segunda
parte da novela Os Infortinios Tragicos da Constante Florinda, de
1633 (a primeira parte é de 1625), as suas palavras sdo certeiras:

Muitos cervos ha no mundo que sdo servos do mundo, os quais s6

com eles tratam seus negocios, metidos em os bosques de cuidados

mundanos, sustentando-se em os montes de pensamentos altivos,

sem quererem tomar conselho com um livro espiritual que lhes

ensine o que devem fazer. Compadecido destes, quis disfarcar
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exemplos e moralidades com as roupas de histérias humanas. Para
que vindo buscar recreagdo para o entendimento em a elegancia das
palavras, em o enredo das historias, em a curiosidade das sentengas e
em a licdo das fabulas, achem também o proveito que estdo
oferecendo, que é um claro desengano das cousas do mundo, e
fiquem livres dos perigos, a que estdo mui arriscados, com seus ruins
conselhos. Este intento, e o que ja apresentei acima, cuido que s&o
bastantes para me livrarem da culpa. E quando nao, digam o que
quiserem, que ja estou armado de paciéncia, que é mui necessaria a
quem faz pablica algla obra. (Rebelo 2000)

Esta procura de uma validagdo da literatura ficcional, da
imaginacdo e da fantasia, apesar de uma subordinacdo a sua
funcionalidade edificativa e moral, marcou todas as novelas desta
época, repetindo-se nas obras do padre Mateus Ribeiro, que viu
impressa a sua primeira obra ficcional, A/ivio de Tristes e Consolagdo
de Queixosos, em 1648, e que s6 em 1688 veria a edicdo conjunta
das suas seis partes, dando fim as histérias do ermitdo Felisberto e do
peregrino Dionisio:

Neste livro acharés, Lector discreto, recopilados os mais destes

motivos, observando juntamente o que ensina S. Ambrésio, que a

consolagdo para ser bem recebida ha de incluir suavidade que

divirta, e ndo severidade, ou aspereza, que magoe.

Meu intento é aproveitar com este piqueno volume a todos os que no

mar deste mundo navegam derrotados de sentimentos, molestados de

tristezas, queixando-se continuamente das que se chamam
erradamente desgracgas e infortinios. O maior premio para mi deste
trabalho sera que todos com ele suas aflicdes aliviem, e suas queixas
consolem, advertindo juntamente aos descuidados para que ndo se
fiem das bonangas, encaminhando aos queixosos, para que ndo
desanimem com as tormentas desta peregrinacdo, em quanto nao
chegamos a tranquilidade, e consolacdo verdadeira das alegrias da
gloria, a que Deus nos leve, por sua infinita bondade. Amen. Vale.
(Ribeiro 1672)

Na edicdo de 1754 do mesmo romance, ainda o editor, Luis de
Moraes e Castro, precisou de defender o seu autor, fazendo «uma
breve defenca para os que censuram as suas obras, mostrando que
muitos Eclesidsticos se empregaram neste honesto divertimento».
Trata-se de um prélogo longo e complexo, onde se invocam dois
argumentos fundamentais e que tém a ver com a virtude da eutrapelia,
valorizada por Aristoteles e retomada por Sdo Toméas de Aquino, e que
diz respeito a ocupagdo saudavel e recreativa dos tempos livres, e com
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a adequacdo das fabulae romanenses |...] ad voluptatem et utilitatem
legentium [...] ut doceat animos moresque corrigat, defendida por
Pedro Huet no seu Liber de origine fabularum romanensium (Augusto
2010: 300-305).

Esta conjugacdo entre recreagdo e exemplaridade, que envolve
uma aplicagdo do binémio horaciano prodesse ac delectare, implicou
a procura de um equilibrio constante entre a imaginacdo e a fantasia
que proporciona a figuragdo das personagens e da acdo que
desenvolvem e entre a constante moralizagdo pendente dos enredos
com finais de eficaz moralizac3o.

A apresentacdo destas premissas, da codificacdo e da validacgao,
permitiu-me situar o problema da ficcido maneirista e barroca e
integrar a construcdo das personagens nesta sua dupla funcionalidade:
participacio de um enredo ficcional, capaz de seduzir pela
imaginagdo, mas necessariamente motivado para a elevagdao moral e
edificativa dos seus leitores. Por outro lado, considera-se a extrema
convencionalidade na construgdao das personagens, principalmente
dos protagonistas, que tendem a unir o classico par do bom e do belo,
mas sobretudo a integrar-se em categorias especificas de acordo com o
protagonista, ocupando lugares de adjuvante ou de antagonista). S6 o
seguimento destas premissas, com a sua validade assegurada em
prologos, dedicatérias e censuras, permitiu que estas longas novelas
pudessem ser lidas hoje.

As personagens

Esta segunda parte do trabalho pretende apresentar um conjunto
de personagens que, por determinadas especificidades da sua
figuragcdo (sobretudo a riqueza de pormenores, o protagonismo que
episodicamente adquirem e os desvios da sua construcdo em relagao
aos codigos do género), considero pertinentes no conjunto do que
podem ser as «figuras da ficcdo» da producdo ficcional romanesca
desta época.

No ambito do romance pastoril, considero trés personagens,
apesar de muitas outras poderem ser recuperadas mesmo que
episodicamente. A escolha exclusiva de personagens femininas tem a
ver com o grau de interesse que podem oferecer. Com efeito, quando
sdo construidas segundo a estrita convengdo, como acontece com o
romance pastoril, fazem parte de um grupo de personagens comuns,
quase figurantes. Mas, quando fogem ao modelo estabelecido, sao
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personagens com uma configuracdo riquissima, capazes de merecer
um estudo individualizado. Pretendo fazer esse estudo, caso a caso,
deixando para este trabalho um primeiro levantamento das
personagens que considero mais significativas.

Tendo em conta os desvios da codificacdo apertada do romance
pastoril, marcada sobretudo por uma forte estilizagdo, que alcanca a
descricdo ffsica mas também define comportamentos e atitudes, as
personagens femininas distinguem-se pela elegancia da conversagao,
pelos ditos discretos, pelos sentimentos intensos e elevados que
despertam e de que também sdo capazes. O desvio possivel tem
exatamente a ver com esta intensidade. Vale a pena considerar a
pastora Floricena, do romance Os Campos Elisios, de Jodo Nunes
Freire, de 1626, um dos romances pastoris mais convencionais do
corpus disponivel, em que a questdo do disfarce pastoril é quase
tautolégica. Num espaco bucélico por exceléncia, Floricena forma par
com Valisio, pastor que acompanha o protagonista Flericio. Pela
curiosidade e pelos citmes, pela impaciéncia, capaz de criar e
alimentar equivocos, enfim, pelo protagonismo inusitado, a construgdo
de Floricena implica uma maior complexidade em relag3o as restantes
personagens masculinas e femininas, verdadeiro caso de estudo da
construcdo da personagem feminina.

Serd interessante considerar ainda as pastoras Isbela e Silvia,
figuras com um papel preponderante nas duas partes da Esperanca
Enganada, de Manuel Fernandes Raia, sobretudo na Segunda Parte,
publicada em 1629 (a primeira parte é de 1624). O facto de este longo
romance pastoril ser o Gltimo da producdo portuguesa explica que seja
possivel situd-lo num contexto de transicdo para a ficgio barroca. Para
além de aspetos que tém a ver com a sua funcdo exemplar mais
acentuada, com a introdugdo de objetos magicos em cenas
importantes do enredo, um dos fatores de diferenciacdo do universo
bucolico codificado relaciona-se com a acdo extrema e radical
desenvolvida pelas personagens, capazes da maior resisténcia, da
maior fidelidade, de constancia e firmeza, como acontece com lIsbela,
que j& anuncia a figuragdo das protagonistas das novelas de Gaspar
Pires de Rebelo e de Mateus Ribeiro, mas também da maior perfidia e
traicdo, como acontece com Silvia, castigada com a morte.

Por que razao distingo estas personagens? Porque, no quadro da
figuracao convencional do romance pastoril, marcado pela estilizagcao
de atitudes, gestos e linguagem, de acordo com uma pretensa
naturalidade, mas que constituem um claro artificio, estas figuras
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femininas afastam-se do modelo tipico. Sdo interventivas, enganam-se,
enganam, lutam pelo seu amor, morrem por ele. Constroem, a sua
volta, um mundo préprio onde claramente ultrapassam a sua
dimensao tipoldgica extremamente codificada.

No que diz respeito a novela exemplar e moral, volto a escolher
personagens femininas. Tendo em conta o conjunto do corpus, de que
ja apresentei os principais autores, é dificil ndo ter em conta a
conhecida, e ja referida, novela de Gaspar Pires de Rebelo, os
Infortdnios Trdgicos da Constante Florinda, uma longa novela em dois
volumes, publicados em 1625 e 1633, marcados por um desenlace
inesperado e quase inexplicivel. Os protagonistas, de cuja
peregrinacdo, sofrimento e aventuras, trata cada uma das partes dos
Infortdnios Trdgicos, sdo Florinda e Arnaldo. Era Florinda

[...] moca, fermosa, rica, nobre e bem aparentada, ornada de dons da
natureza (que com ela havia sido tao liberal, como com outras avara)
e destra em tantas artes adquisitas [sic], tdo estimada e querida de
todos, alvo em que o cego amor mais emprega as suas setas. (1672:
5)

Quanto a Arnaldo, além de nobre e rico herdeiro,

[...] sobre todos os deste tempo o tinha assim de gentil-homem, bom
cavaleiro, destro em armas e esforcado, como agradavel e liberal
pera seus amigos e tido em muito respeito de todos eles. (1672: 6)

Desta concertagdo de qualidades, exigidas pela caracterizagao
dos protagonistas da ficcdo barroca, nasceu o enamoramento e a
constancia amorosa. A suposta morte de Arnaldo, apanhado numa
emboscada por outro pretendente da moga, levou Florinda pelo
mundo, disfarcada de mancebo, escapando de prisdes, perseguicoes
de todo o tipo e aventuras extravagantes. Em Florenca foi adotada
como filha pelo Grao Duque, e nessa condigcdo reencontrou Arnaldo,
que participava num torneio, que afinal ndo morrera, e com o qual
celebrou os desposérios. O segundo volume conta a peregrinacao
paralela de Arnaldo em busca de Florinda. Ambos constantes ao seu
amor, o reencontro estava assegurado, mas ndo a volta da Fortuna.
Um pretendente de Florinda, o principe Aquilante, que ela recusara,
conquistou Florenca e condenou os dois a morte. Esta volta do
destino, quase irreconhecivel no quadro do prodesse ac delectare
horaciano atualizado pela novela exemplar, foi caso Gnico na
producao ficcional barroca portuguesa. Como bem indicou a licao do
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prologo, o que se pretendia ver na ficgdo era o prémio da virtude e o
castigo do vicio e da soberba. E é esta consolagdo das virtudes o que
nos mostra a restante ficgao barroca, evidente nos titulos disponiveis. E
por isso, por este desvio flagrante, Florinda é uma personagem
incontornavel no quadro das possiveis figuras da ficcdo barroca
(Augusto 2010: 272-288).

Mas ha um caso que sobretudo me interessa, o da mocga
Floriteia, protagonista da novela Agravo e desagravo da Misericérdia,
manuscrito sem data, atribuido a Soror Maria do Céu, uma das novelas
mais impressionantes da fic¢do barroca. Em terras de Italia, mais
propriamente em Florencga, se apresenta a jovem Floriteia,

[...] ilustre como muitas; fermosa como poucas; engracada como
menos, se respeitarmos fazer alianga a graga com a beleza; ndo livre
nos costumes mas na pessoa, por estar ainda alheia de ser alheia. (fls
2-2v)

Era engracada mas também imponderada, e essa desenvoltura
irresponsavel levou-a, numa tarde amena, em conversa de passeio
com as amigas, a tecer comentérios sobre o valor das obras de
misericordia:

[...] entendo-as em mui diferente sentido que aquele comum, que lhe
deu este nome, assim nio tenho nenhuma devogcio com elas, nem
hei de ter nenhum exercicio. (fl. 1v)

E expOs a sua interpretagcdo da Misericordia em catorze
propostas, distorcendo o sentido da caridade associada a estas obras:

Dar de comer a quem tem fome, é fartar gulosos. Dar de beber a
quem tem sede, embebedar vilées. Dar de vestir aos nus, tomar o
oficio aos alfaiates. Visitar os enfermos, e encarcerados, inquietar os
doentes, e tratar com os facinorosos. Dar pousada aos Perigrinos,
encher a casa de ladrées. Remir os captivos, enrequecer os mouros.
Enterrar os mortos, fazer saudade aos vivos. Dar bom conselho, é
presumpcdo de entendimento. Ensinar os ignorantes, encher de
malicia a inocéncia. Consolar os tristes, deminuir o merecimento de
padecer. Castigar os que erram, agravar o proximo. Perdoar as
injarias, facilitar insultos. Sofrer com paciéncia a fraqueza de nossos
proximos, cobardia de animo. Rogar a Deus por vivos e defuntos,
arremedar as merceeiras. (fls. 2-2v).

Esta acusacdo impertinente vai permitir a arrumacao da novela
em catorze «dias»: tendo ficado presa pelos cabelos e pelos vestidos
no meio do bosque, sem que fosse encontrada pela comitiva, Floriteia
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vai assistir e ouvir, na clareira que se abria diante dos seus olhos, a
catorze histérias, contadas por multiplos narradores, que exemplificam
as virtudes de cada uma das obras de misericérdia. S6 depois desta
reparacdo, que implicou sofrimento e reflexdo, é que Floriteia foi
encontrada. Restabelecida, confessa a sua culpa, acabando por ser
recompensada pelo arrependimento que logo professou.

Mais uma vez parece que a excecionalidade se prende com o
desvio em relagdo ao comportamento esperado, um procedimento
caracterizado pela virtude e pela discricio. Tendo em conta este
aspeto, Floriteia pode ser considerada uma das figuras mais
significativas da ficgdo barroca (Augusto 2000; Augusto 2010: 335-
345).

No que a novela alegorica diz respeito, a estrutura
extremamente codificada da alegoria torna-se fundamental uma vez
que orienta todas as categorias da narrativa para um mesmo fim: a
representacdo de um universo narrativo caracterizado por uma dupla
leitura, obrigando a uma constante remissdo entre o sentido literal e o
sentido espiritual do enunciado (Fletcher 1982). Pela sua virtude
pedagobgica, permitindo simultaneamente o exercicio de um grau
elevado de imaginacao e fantasia, capaz de prender o leitor ao enredo,
tornou-se o modelo preferencial adotado nos ltimos vinte anos do
século XVII e na primeira metade do século XVIII.

Para além das novelas de Alexandre de Gusmao, com a Historia
do Predestinado Peregrino e seu irmdo Precito, publicada em 1682, e
de Nuno Marques Pereira, com o Compéndio Narrativo do Peregrino
da América, com duas partes, a primeira publicada em 1728 e a
segunda datada de 1733, todas as outras novelas deste corpus sdo de
autoria feminina e de producdo conventual, divididas entre Soror
Maria do Céu e Soror Madalena da Gléria.

Para além das micronarrativas das Metaforas e dos Apélogos, é
necessario considerar A Preciosa, de Soror Maria do Céu, de 1731, e
ainda os £nganos do Bosque, Desenganos do Rio, de 1736; de Soror
Madalena da Gléria importa ter em conta O Reino da Babilonia,
publicado em 1749. Deixo de lado a segunda parte de Brados do
desengano, de 1739, que apresenta uma personagem principal
masculina. Nas outras novelas, a protagonista é «feminina», constante
prefiguracdo da alma na sua peregrinacdo terrena, feita de combates
irredutiveis entre o bem e o mal, contando ainda com a alegoria final
dos desposoérios na vida eterna, prémio destinado a virtude. Trata-se de
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um discurso ficcional normativo, com cédigos estritos que afetam a
sua construcdo, que obedece a convencdes estabelecidas pela alegoria
moral (Augusto 2009).

A Preciosa, de Soror Maria do Céu, constitui-se como modelo
seguido pelas novelas posteriores: apresenta um universo narrativo por
onde peregrina a figura de Preciosa, formosa pastora do Vale, em
disputa pelas forcas do Bem e pelas forcas do Mal. A protagonista esta
construida de acordo com um movimento duplo: o balancear entre o
caminho do bem, da virtude, e o caminho do mal, luta interior que se
evidencia em constantes recortes emblematicos; e, segundo
movimento, o caminho firme em direcdo a felicidade eterna (ou a
condenacdo, se for o caso), onde se festejardo os desposoérios da alma
com o Principe divino. Assim espartilhada, a figuragdo da protagonista
ndo tem grande margem para desvios substanciais. Mas sdo de ter em
conta os seus momentos de queda, de engano, como também depois a
profunda desilusdo, desengano e arrependimento, a que é levada.

Este mesmo procedimento enforma a novela £nganos do
Bosque, Desenganos do rio, onde se destaca a figura da Peregrina, a
qual se aplica a mesma convencionalidade alegérica. Contudo, a
diversidade de elementos e a representacio emblematica da
psicomaquia, ddo a esta novela uma riqueza que torna a leitura til e
agradavel.

Ja em O reino da Babilénia, de Soror Madalena da Gléria, com
a protagonista Angélica, estes movimentos alegbricos ndo sdo tdo
mecanicos, e a protagonista resiste a rapida progressao no caminho da
virtude. Os movimentos repetem-se, tornam-se mais lentos, e a novela
ndo apresenta a «chave de ouro» esperada, com o seu recebimento em
festa no paraiso terrestre. Trata-se também da Gnica narrativa a incluir
gravuras, cada uma antecedendo, como ilustracdo, o respetivo
capitulo. Entre vérios aspetos especificos, que ganham amplos
significados no contexto de produgdo, o desvio ao cédigo mais estrito
mais uma vez redobra o interesse da personagem e da narrativa.

As consideragdes tecidas neste trabalho pretenderam mostrar
como entre periodos literarios distintos, entre codigos discursivos,
entre validagdes e justificages da produgdo narrativa, a figuragdo das
personagens, na ficcdo narrativa do Maneirismo e do Barroco,
apresenta, assim, idiossincrasias que devem ser tidas em conta e
estudadas com atencdo. Trata-se de fatores contextuais que
determinaram a dimensdo das personagens e o seu protagonismo,
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estabelecendo prioridades distintas daquelas que haveriam de marcar
a ficcdo oitocentista. A submissdo ao principio da «utilidade»,
tornando as personagens funcionais em relacdo a necessidade didatica
e moral, tal como a obediéncia a cddigos bem determinados,
provocou, por outro lado, a multiplicagdo de um conjunto de
personagens com uma notavel similitude de contornos.

As personagens que foram individualizadas na segunda parte do
trabalho constituem uma minoria, que uma releitura cada vez mais
atenta sob o prisma da problemética da figuracdo das personagens
literarias pode incrementar. Por agora, esta particularizacido teve
sobretudo em conta a forma como o protagonismo das personagens do
elenco correspondia a alguma forma de desvio, tanto do cédigo
unificador, como do principio da articulagdo entre «bondade» e
«virtude», definindo aquelas que podem ser as «personagens da
ficcdo» deste longo periodo situado entre 1600 e 1750.
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