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Resumo

O texto dramético é naturalmente destinado a representacdo, sendo
por isso inseparavel da prética teatral que cada época reinventa e da
leitura pessoal e criativa do encenador que o leva a cena. Deste modo,
a visdo cénica é sempre impregnada de elementos subjectivos (gosto,
formacdo e experiéncia artistica) que, neste caso concreto,
conduziram também, e desde logo, a determinadas opcdes
dramatargicas. Estudar e encenar as comédias de Jorge Ferreira de
Vasconcelos, dando palco, corpo e voz as personagens do seu teatro,
revelou ser uma experiéncia cultural interdisciplinar, de intensa e
rigorosa fruicdo técnica, estética e ética. Neste estudo falar-se-a
essencialmente do trabalho de dramaturgia realizado com os seus
textos, da encenacdo da Comedia Fufrosina (1995), da Comedia
Ulysippo (1997), das leituras cénicas da Comedia Aulegrafia (2008 e
2009) e das versoes juvenis da £ufrosina (2011 e 2014), lembrando o
desafio que constitui encenar o seu teatro.

Palavras-chave: Jorge Ferreira de Vasconcelos — teatro portugués —
comédia renascentista — representacdo — espectaculo.

Abstract

The dramatic text is naturally intended for representation, it is,
therefore, inseparable from the theatrical practice that each era
reinvents, and from the personal and creative reading of the director
who takes it to stage. In this way, the scenic vision is always
impregnated with subjective elements (taste, formation and artistic
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experience), which, in this particular case, have also led to certain
dramaturgical options. Studying and staging the comedies of Jorge
Ferreira de Vasconcelos, giving stage, body and voice to the characters
of his theater, proved to be an interdisciplinary cultural experience,
with intense and rigorous technical, aesthetic and ethical enjoyment.
In this study, we will speak essentially of the work of dramaturgy
carried out with his texts, the staging of Comedia Eufrosina (1995),
Comedia Ulysippo (1997), the stage readings of Comedia Aulegrafia
(2008 and 2009) and the juvenile versions of Fufrosina (2011 and
2014), remembering the challenge which constitutes the staging of his
theater.

Keywords: Jorge Ferreira de Vasconcelos — portuguese theatre —
renaissance comedy — acting — theatre play.

La lecture du drame par le metteur en scéne est
quelque chose de totalement différent de la
lecture du chercheur et de celle du critique. Dans
son esprit de pénétration analytique il peut égaler
les plus parfaites réalisations des critiques et des
chercheurs. Il peut les surpasser. Mais sa lecture
ne doit pas étre nécessairement verbalisée (Kelera
1986:26).

A questdo que recorrentemente surge a propodsito da criagdo
dramatica de Jorge Ferreira de Vasconcelos segue na esteira do
pensamento expresso por Alexandre Herculano em Opdsculos 1X, no
ano de 1838, que, apesar de considerar as comédias de Vasconcelos
dignas da maior estima, ndo lhes reconhece mérito dramético,
dizendo a este propésito que “sdo antes didlogos do que dramas”
(Herculano 1986:69).

Esta insisténcia de que o comediografo escreveu dialogos para
serem lidos em vez de comédias para serem representadas em cena
assenta em algumas evidéncias irrefutaveis, como sejam a extensao
dos textos e a sua elevada erudicdo, passando por outras
consideragbes discutiveis, que merecem ser repensadas, quando
afirmam que o seu teatro € irrepresentavel por “falta de condicées
cénicas, devidas em parte a imitacdo do modelo de Rojas” (Braga

108 Limite, n° 12.1, 107-136
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1870:34)." A questdo tem sido amplamente debatida.? Do que ndo ha
davida é que a Celestina, contrariando vaticinios semelhantes, foi e é
amplamente representada no mundo.’

Embora a critica tenha ressalvado as qualidades historicas,
literdrias e lingufsticas da produgdo dramdtica de Vasconcelos,
vejamos como a questdo da irrepresentabilidade das suas comédias
foi sendo sistematicamente assinalada. Por exemplo, para Costa
Pimp&do “a primeira das trés obras dramaticas de Jorge Ferreira, ndo
sendo uma obra propriamente dramatica, contém algumas situacdes
que s6 ndo sdo dramdticas porque falta ao diadlogo o movimento
necessario” (Pimpao, 1947:149); para Antonio José Saraiva, “é muito
significativo o teatro irrepresentavel (Miranda, Ferreira e Ferreira de
Vasconcelos) destinado unicamente a apreciacdo dos conhecedores
de certos valores literarios e linguisticos” (Saraiva 1955:152); para
Luciana Stegagno Picchio, “o interesse desta e das restantes obras de
Jorge Ferreira de Vasconcelos é principalmente lingufstico” (Picchio
1969:135); para Lufs de Sousa Rebelo, que até as enaltece como
comédias de costumes, falham “do ponto de vista dramatico pela
concepgdo estatica da accdo e do comportamento das personagens”
(Rebelo 1982:168).

Também para Osoério Mateus, num artigo de 1976, continuava
em aberto a questdo de saber “se se trata realmente de textos
destinados especificamente ao teatro ou se o seu estatuto ndo seria
antes de “«novelas» dialogadas” (Mateus, 2002: 70), e ja neste século
Helena Costa Toipa assinala que as trés comédias de Vasconcelos
“pdem em cena” jovens apaixonados, na linha do teatro greco-latino,
mas que “os seus extensos didlogos, no entanto, tornam estas
comédias mais préximas do narrativo que do dramatico, mais proprias
para ler do que para representar” (Toipa 2007:101).

! Veja-se a proposito o estudo “La Celestina”, na Historia del Teatro Espariol, em que
Nicasio Salvador Miguel da conta de como a critica neoclassica, por incapacidade de
compreender o que n3o se ajustava aos seus modelos estéticos, negou a obra o caracter
dramatico, definindo-a como novela dialogada (Salvador 2003:151).

2 Para Javier Huerta Calvo, a Celestina corresponde ao ponto mais ambiguo entre
literatura e teatro, razdo pela qual o investigador opta por classificd-la como teatro
(Huerta Calvo 1984:24).

3 Inclusivamente em Portugal, pela Companhia Amélia Rey Colaco, em 1970, ou pelo
encenador galego-portugués Xosé Blanco Gil no Teatro Ibérico, na antiga igreja de Sao
Francisco de Xabregas, na década de oitenta do século passado.
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Estes argumentos, eivados de negacdao em nome de um figurino
exemplar,* ttm tido um efeito muito nefasto no acolhimento e
percepcdo da obra dramatica do comedibgrafo, contribuindo
fortemente para o desinteresse pelo teatro de Vasconcelos e, até, salvo
rarfssimas excepgdes, pelo restante teatro portugués do século XVI.

Ciente desta situagdo, que ndo faz justica a uma obra de tanto
valor para o teatro nacional, tentei refutar tais pressupostos na minha
dissertacdo de doutoramento T7ras a nevoa vem o sol— as comédias de
Jorge Ferreira de Vasconcelos (2010), mostrando como, a partir do
canone romantico, se verificou uma espécie de repeticio maquinal de
uma apreciagdo critica, que esqueceu ou ignorou aspectos
importantes e especificos da natureza do teatro, minimizando sem
razdo o que pode ser considerado como um exemplo maior de
originalidade da criagdo dramatica em tempos da expansao oceénica.

Veja-se a esse proposito, a perspectiva de Mendes dos
Remédios, para quem as comédias de Vasconcelos “revelam muita
aptidao dramética” (Remédios 1914:178-179), e que lembra o apreco
da recepcdo seiscentista e setecentista pelo comediégrafo por autores
como Severim de Faria ou Francisco Dias Gomes.

Também o testemunho de Jorge de Sena em 1967, no seu
estudo “A Eufrésina de Jorge Ferreira de Vasconcelos”, oferece uma
reflexdo sobre a representabilidade das comédias de Vasconcelos,
denunciando aquilo que chama de “equivocos da critica moderna
acerca deste tipo de teatro”, verdadeiramente “lamentéaveis”, quanto a
si, e que fez questdo de dissecar no seu oportuno comentério.

Da aparente irrepresentabilidade dessas pegas de longas e literatas
falas, que sao filhas proximas ou distantes da 7ragicomédia de
Calisto e Melibea, se tem partido para julga-las inferiores, pelos
padrdes do teatro realista burgués do fim do século XVIII e do
século XIX; e assim se esquece que, numa peca, uma coisa é o
texto impresso, para ser lido, e outra a adaptacdo para a cena, que
pode reduzi-lo a propor¢des convenientes. Ja neste século XX, um
dos maiores dramaturgos da histéria do teatro teve do problema
plena consciéncia, e chegou a indicar, nos textos impressos, quais
os cortes que ele achava poderem ser feitos: é o caso de Bernard
Shaw, cuja Back to Methusalah é uma vastissima Calisto e Melibea,

* Tome-se o exemplo da peca Cimbelino, cuja intriga complexa torna toda a pega
inverosimil, onde se vé plasmado um sem nimero de citagdes, de memorias, repetindo
todas as historias que a cultura inventou, e nem por isso, deixa de ser considerada teatro,
e de ser encenada.
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desde o Pai Ad3o a actualidade. E, sob este ponto, ndo ha davida
que a peca de Rojas possui uma estrutura que é sobretudo teatral,
com os acidentes, as surpresas, os reconhecimentos, os climaxes,
etc., da técnica de cena. E 0 mesmo sucede as pecas de Ferreira de
Vasconcelos (Sena 1967: 342).

Infelizmente, o equivoco e o preconceito continuaram, mesmo
depois de as pecas terem subido a cena e sido festejadas e aplaudidas
como grande teatro, tanto a Comedia Eufrosina, na Igreja do Convento
dos Inglesinhos em Lisboa, em 1995, como a Comedlia Ulysippo, no
Teatro da Trindade, em 1997.

O que conseguimos comprovar pela leitura e estudo dos textos
e pela experiéncia artistica da pratica cénica, é que formalmente Jorge
Ferreira de Vasconcelos inscreveu a sua producdo dramética na
tradicdo teatral greco-latina e na comédia erudita italiana de Ariosto,
realizada em solo nacional pelas comédias em prosa de Sa de
Miranda, tendo inclusivamente cruzado essa heranca com a tradicdo
da comédia humanistica difundida em Coimbra, assim como com a
Celestina e sobretudo com a Segunda Celestina. Na obra dramética do
nosso comediografo, designada pelo préprio como “Comédia”,
realiza-se uma sintese feliz do antigo e do moderno, entrecruzando-se
a realidade poética do teatro com o real do mundo no qual as suas
comédias se inscrevem.

O que sabemos também é que independentemente da extensdo
do texto, as suas personagens sdo detentoras de uma comunicacdo
poderosa, sendo animadas por um dinamismo, ou mesmo furor cénico
extraordinario, movendo-se com destreza, vivacidade, sensualidade e
fisicalidade. Verbum e gestus nao faltam ao seu teatro, pois “os actos
de fala” das personagens impelem a acgdo, tornando-se uma
representacdo viva, que se vé e se cumpre em directo. Teatralmente
falando, as palavras sdo acg¢des e intencoes (Gaskill 2011: xiii) que tém
o poder de fazer avancar a histéria, sendo o trabalho do encenador
dar-lhes espago, corpo e voz, de acordo com a sua prépria visdo.

Por tudo isto, entrar no teatro de Vasconcelos pela porta do
género literario é dizer apenas (sendo, contudo, suficiente), que nele
se encontram as marcas do dramatico: a mimesis, dado que aqui se
imitam acgées do real; a interpelagdo a uma segunda pessoa e a
auséncia de um narrador, assim como se verifica a presenca de outros
elementos que definem o texto dramético, como sejam, o tempo, o
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espago e a acgdo. Por ltimo, as suas personagens sdo caracteres em
accdo, densas e verosimeis.

Devemos também ter presente que no teatro, o signo, o texto
ou o codigo literario é apenas um dos seus elementos. Bernard Dort,
dramaturgista alemdo e professor da Sorbonne lembrava num
Simposio realizado na Casa de Mateus que “em teatro a nogao de texto
ndo é a mesma que em literatura”, que este deve definir-se pela sua
especificidade, e que “hd que da-lo como texto aberto, como texto
receptivo, como texto que sempre apela a outra coisa” (Dort
1988:129-130).°

H& ainda a considerar, como nos diz Cesare Molinari, a
necessidade de uma “visdo teatral” que cumpra o designio deste teatro
e tem que ver com a relagdo intrinseca entre o texto dramético e a
encenagao que o “interpreta”, ou seja:

As tragédias de Shakespeare e os dramas de Dumas, embora
possam conter uma visao teatral, s6 se tornam efectivamente teatro
no momento em que um olhar teatral pousa neles e os assume
como tema ou ponto de partida de uma realizagdo cénica e
concreta (Molinari 2010: 9).

Ha muito para saber no campo dos estudos teatrais portugueses,
embora, felizmente, alguma documentacio va sendo resgatada dos
arquivos, permitindo deslocar o olhar da histéria da literatura para a
historia do espectaculo. Sousa Viterbo em Gi/ Vicente em Bruxelas,
tem do problema plena consciéncia, quando a proposito de um
episodio passado a 23 de Dezembro de 1531, onde foi representado
o Auto do Jubileu de Amor em Bruxelas, se queixava da falta de
informacdo documental, lamentando que o Mestre André de Resende
em vez de se aprimorar na elegancia do verso latino no seu poema
Genetliaco, onde descreve o evento que escandalizou alguma
assisténcia, ndo se tivesse concentrado na  descricdo
jornalistica/realista da festa, com os nomes de artistas intervenientes,
e tudo o mais que contribuiu para o éxito de uma representagao
(Viterbo  1903:224). Também  lamentavelmente nada foi

5 O Simposio foi organizada pela Fundagdo Calouste Gulbenkian e decorreu na Casa
de Mateus de 26 a 28 de Abril de 1984. Segundo se |é na pagina 13 do volume O Texto
e 0 Acto, o encontro decorreu de maneira muito informal, saldando-se num conjunto
de intervengdes apresentadas oralmente pelos participantes, sem titulo, tendo sido
posteriormente organizadas e publicadas em 1988, por uma comissdo composta por
José Barata, Luiz Francisco Rebello e Carlos Wallenstein.
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pormenorizado por Garcia de Resende a prop6sito da representagao
da peca Cortes de Jipiter, ou mesmo por Damido de Gois verificando-
se “a quase inexisténcia de referéncias a vida teatral nos cronistas”
(Ferreira 2004:7).

No caso portugués, temos pois que encontrar a maneira de
explicar e dar a ver ao mundo os nossos classicos e lutar para que a
nossa tradicdo teatral seja conhecida e tenha o lugar que merece na
Historia do Teatro Europeu.®

O encenador argentino Adolfo Gutkin lembrava em O T7exto e
o Acto, que Shakespeare e Moliére “escreveram para a cena a partir
da cena” (Gutkin 1988:139). Jorge Ferreira de Vasconcelos escreveu
em tempos em que nem sequer havia ainda teatros, como vird a
acontecer em 1585 com o Teatro Olimpico de Vicenza, mas, isso ndo
terd sido impeditivo, como o ndo foi para Gil Vicente, de
encontrarmos na sua obra dramatica a vitalidade das fontes antigas, a
maravilhosa liberdade de pensamento, de inteligéncia e de graca
cOémica, temperada e sempre alimentada com a “sabedoria dos
povos”.

Enquanto actriz e encenadora trabalhei com varios
encenadores, com diferentes perspectivas estéticas e ideolégicas. Ao
longo do meu percurso profissional fui percebendo que, para ver
activamente o teatro contempordneo e compreender a dramaturgia
actual, é fundamental e enriquecedor conhecer a dramaturgia
classica. Nao por razoes de arqueologia literaria, mas porque estes
textos transportam e contém historias e emocdes intemporais da
natureza humana. Contudo, pela Histéria e Cultura distantes, pela sua
particular erudicdo, este é um repertério exigente que chega ao nosso
tempo com dificuldades acrescidas. Dai a necessidade de uma
dramaturgia que ponha em evidéncia as linhas de forca, os ritmos, as
pulsdes que atravessam a acg¢do e as personagens destas obras.

Deste modo, a dramaturgia do texto e a encenagdo é em si um
caminho de conhecimento. A experiéncia de quem encena e de quem

¢ O encenador Jorge Castro Guedes assinala em O Texto e 0 Acto o absurdo de realizar-
se um inquérito sobre a importancia do repertério portugués, como forma de justificar
a escolha desse mesmo repertério. Segundo a sua interpretagao isto é revelador da “crise
cultural generalizada que nos afecta e que ataca todo o pais!”, explicada pelo facto “de
as classes dominantes portuguesas serem subalternizadas por outras classes dominantes
estrangeiras, ao longo da nossa Histéria”, determinando “que um teatro genuinamente
portugués seja por forga um teatro popular” (Guedes 1988:98).
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representa mostra que o texto dramatico, depois de limpo do p6 das
estantes, ndo se revela plenamente na mudez e na soliddo da leitura.
Ele pede palco, no sentido preconizado por Kelera quando diz que “le
texte du drame est intentionnellement dirigé vers une fréquentation
collective d’'une action mise en présence” (Kelera 1986:23).

Seja qual for a abordagem do encenador e ja sabemos que sdo
muitas as maneiras de encontrar formas novas para problemas antigos,
como nos mostra Patrice Pavis em “Splendeurs et miseres de
I'interprétation des classiques”, este é um repertorio que exige uma
“parole éloquente” (Pavis 2010:230), e que esta, tal como os gestos ou
as expressdes, visam sublinhar os conflitos e as paixdes. Nesta
dramaturgia, impulso corporal e energia verbal sdo os dois lados da
mesma moeda. Mais,

L’interprétation des piéces classiques dépend du rapport que le
théatre entretient avec la tradition. Ce rapport ne cesse d“évoluer,
puisque le passé fait |’objet d’une réévaluation permanente et que
le lecteur et le metteur em sceéne disposent d'outils qui, eux aussi,
évoluent em fonction du temps écoulé et des méthodes d’analyse
du moment (Pavis 2010:230).

Sabendo-se que na procura de tornar a linguagem acessivel
pode chegar-se a uma reescrita simplificada que destréi infelizmente
toda a sensibilidade e riqueza do texto original, uma situagdo que P.
Pavis designa como dessacralizagdo banal dos grandes textos, vale a
pena lembrar o exemplo de Peter Brook quando nos fornece um
modelo de abordagem no seu Gltimo Haml/et, em 2001.

O encenador inglés foca o seu trabalho de encenagdo na
dramaturgia e no jogo dos actores. O texto é respeitado a letra mas
reduzido a quase metade. Esta versdo reduzida, com cortes, assegura
a compreensdo do espectaculo, dando primazia a histéria principal
com prejuizo e sacrificio das intrigas secundarias e alusées histéricas
e politicas. Esta reducdo de informacdo ao essencial joga-se num
espaco cenogréfico intimista. Diz-nos Patrice Pavis que os actores
deste Hamlet falam um inglés hipercorrecto proveniente das melhores
escolas teatrais. A encenacdo de Peter Brook situa-se na procura em
profundidade do texto, como se o acto de escavar o texto fosse a via
para o fazer falar, ja que, para o encenador inglés, uma peca nao pode
“falar por si mesma”, é necessario “extrair-lhe o sentido”, saber “fazé-
la cantar” (Brook 1977:59) realizando-se esse designio, justamente,
com a sua representagao.
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1. Dramaturgia e encenagdo da Comedia Eufrosina. Dificuldades e
surpresas.

Até ao dia em que recebi de Vasco Graga Moura” o desafio de
ler a Comedia Eufrosina, no sentido de a levar a cena, depois de
sublinhar com énfase a necessidade de uma adaptacdo, dada a
extensdo do texto, ndo tinha ouvido falar de Jorge Ferreira de
Vasconcelos nem tdo pouco da sua obra dramatica.

Por coincidéncia, um amigo chegado, o realizador Paulo
Rocha, entusiasta dos meus projectos teatrais, tinha em casa a edicao
princeps da obra publicada por Eugenio Asensio, em Madrid de 1951.
Tendo comecado a ler o texto naquela edicdo de pequeno formato
deparei-me com muitas dificuldades: o tamanho de letra, a mancha
compacta do texto, a linguagem antiga e a erudigdo da obra. Cansada
de ler letra tdo minGscula, fotocopiei o livro e ampliei a mancha
tipografica. Peguei num lapis amarelo e comecei nesta primeira leitura
a sublinhar o que me pareceu ser imediatamente mais expressivo e
vivo na enunciagao das personagens.®

A primeira incursdo no texto foi timida nos sublinhados a
amarelo. Havia-se instalado uma espécie de luta corpo a corpo nesta
leitura a uma s6 voz, prevalecendo uma estranheza em relagdo ao
texto. Finalmente acabei a leitura da Fufrosina com um forte
sentimento de comocgdo. O desenlace da comédia marcado pela
vitoria do Amor e o triunfo da Razio havia-me transportado para um
lugar perturbadoramente novo. Tinha a sensagdo de ter realizado uma
viagem solitaria, sem blssola, mas que chegava ao seu termo em porto
seguro. Com alegria, e algumas frases vibrantes a martelar-me o
cérebro e o coracdo, aceitei com agrado o repto de a encenar.

Numa segunda leitura o lapis amarelo comegou a tomar cada
vez mais area, alastrando-se enquanto mancha de cor pela fotocopia
cinzenta. Simultaneamente, as palavras iam ganhando vida, corpo e
voZz.

O texto que escrevi em 1995, para o programa do espectaculo,
revela o impacto que a leitura da obra me provocou e as questoes que
se me colocaram. Dizia que:

7 Ao tempo, Presidente da Comissdao Nacional para as Comemoragdes dos
Descobrimentos Portugueses.

8 Algumas destas consideragdes encontram-se desenvolvidas em 7ras a névoa vem o sol
— as comédlias de Jorge Ferreira de Vasconcelos, 2010.
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Todo este tempo dormiram debaixo do pd, didlogos sem rosto,
gritos sem eco. Com que emogdo eles foram ganhando corpo
diante de mim, saltando para o palco, reclamando vida,
protestando quando era preciso encurtar-lhes as falas (Pereira
1998: 7-8)°.

A minha aproximacao ao texto, apesar das dificuldades iniciais,
nunca foi a de me opor a ele, desconstruindo-o. Pelo contrério, fui
sempre conduzida pela empatia, pela vontade de abarcar o texto o
mais possivel, procurando a visdo da obra, sublinhando as situagoes e
accdes das personagens, que pareciam querer esconder-se na
compacta mancha tipografica. Escrevi entdo que:

... 2 Comedia Eufrosina é um texto pleno de alusdes mitolégicas e
de incontaveis ditados e provérbios, que constituem uma espécie
de potlatch de linguagem erudita e popular de inegavel valor, que
a dramaturgia procurara devolver em todo o seu esplendor e beleza
ao publico de hoje."®

A medida que ia aprofundando o estudo do texto, as
personagens iam-se revelando fortissimas, mostrando ser o que diziam
ser, reclamando presenca fisica no palco.

A reducdo do texto originou sucessivas versdes, que ndo se
deveram a falta de potencialidade teatral do todo, mas sim a
necessidade de concretizar um espectaculo assente nas condiges
actuais da producado e da recepgao teatral.

Paralelamente ao trabalho de “desbaste” do texto, que por
vezes literalmente me partia o coragdo, ia encetando uma
aproximagdo ao movimento estético designado por classicismo, a um
periodo histérico tdo extraordinariamente rico e diverso como foi o
Renascimento portugués. A pintura e as gravuras da época, sobretudo
a italiana, foram alimentando um possivel imaginario do espectaculo.
Por exemplo, o quadro de Ticiano Amor sacro e amor profano,
também chamado Vénus e a donzela, pintado por volta de 1515, ia
bem com o mundo temético da obra e a protagonista da comédia.

Para o espectaculo eu tinha ja alguns espacos cénicos em
mente: um jardim com flores e frutos, que transmitisse leveza e
frescura, sedas, linhos e também cor e sensualidade. Almejava a
presenca da beleza e da harmonia das formas, recriada no espago nao

9 Este texto foi retomado na edi¢do da adaptacdo cénica em 1998.
19 Reporto-me a um documento interno, de producao, do Teatro Maizum.
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convencional, fechado ao culto, como era a Igreja do Convento dos
Inglesinhos, ao Bairro Alto, em Lisboa."

Uma visita ao Museu de Arte Antiga de Lisboa proporcionou
proficuas conversas com Marco Ferraris, o cendgrafo, sobre a
revolucdo da perspectiva na pintura e, consequentemente, na
cenografia renascentista, que viria a ser projectada num primeiro
esboco do espaco cénico.

Estudo cenografico, Comedia Eufrosina

Para a implantagdo do espectaculo no espago dos Inglesinhos
optou-se por colocar a bancada do publico no espaco do altar, virada
para a entrada principal da Igreja, deixando ver a grande porta do
exterior ao fundo e, sobre ela, o coro alto sustentado por duas colunas.
A presenca de volumes proprios da arquitectura interior oferecia a
ideia perfeita de profundidade e de perspectiva, pugnada na
tratadistica de Serlio para o teatro renascentista. No lugar
normalmente reservado aos crentes criou-se o jardim da Eufrosina.

O chao foi atapetado. Um antigo banco da igreja foi coberto
com panos adamascados, cinco pequenas laranjeiras envasadas
inscreviam a presenca da natureza e, no meio, uma fonte, que iria

" Nem de proposito, Marco Ferraris, um jovem cendgrafo natural de Veneza, estava a
estudar nesse momento no nosso pais. Foi-me apresentado pelo Jalio Martin que
integrava o projecto como protagonista interpretando a personagem Zelétipo, e muito
facilmente entrou no espirito da pega vindo a assinar a cenografia.
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cumprir, no final do espectaculo, a funcdo celebrativa quanto
simbolica da vitéria do amor escolhido livremente.

Demarcaram-se os diferentes espagos cénicos cruzando a
arquitectura do interior da igreja e as indicagées do texto quanto ao
espaco. Na perspectiva do publico, a casa de Zelétipo ficou a
esquerda, num patamar superior, enquanto no extremo oposto, a
direita, era a casa de Caritfilo, cujo acesso se realizava a vista dos
espectadores, através de um estreito varandim. Ao fundo, no centro, a
casa/jardim de Eufrosina, onde descia um baloico para a cena de Silvia
de Sousa com o primo. A frente, mais préximo do publico,
convencionou-se ser o espaco da rua e do rio onde muitas das
personagens se cruzavam, como os criados, as mocgas do rio e a
alcoviteira Filtra. Deste modo, Coimbra, a cidade eleita por
Vasconcelos para os amores de Eufrosina e Zel6tipo, ficou desenhada
enquanto espago cénico.

No entanto, ficavam problemas por resolver. Por exemplo,
como criar os interiores das casas dos dois jovens cortesdos?
Curiosamente os mesmos problemas que a scena comicarenascentista
ndo resolveu. O resultado final permitiu mostrar ao publico, todo um
conjunto de propostas cénicas adequadas ao desenvolvimento da
fabula. A ilusdo teatral fez o resto.

Serlio, Scena comica, 1545

Como se mostrou, as especificidades da arquitectura do interior
da igreja foram sugestivamente aproveitadas para a implantagao das
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cenas, necessidades colocadas pelo texto que foram sendo resolvidas
de forma harmoniosa e inventiva.

Quanto aos figurinos, o processo de trabalho com José Antonio
Tenente e Silvia Perloiro foi idéntico. O traje renascentista portugués,
joias e outros elementos estdo expressivamente presentes nos textos
de Vasconcelos. E reconhecida a presenca de descricées veristas de
vestudrio e de joalharia, quer nas comédias, quer sobretudo no seu
romance de cavalaria. Contudo, em cena, os figurinos ganham um
valor estético e simbdlico particular, pois estdao enquadrados num
espago cenografico concreto, em sintonia com a dramaturgia e a visao
cénica da encenacdo.

A presenca da masica é fulcral na obra dramética de Jorge
Ferreira de Vasconcelos. As suas personagens tocam, cantam,
dancam. Pedro Caldeira Cabral, responséavel pela selecgao musical,
referia no programa do espectaculo que “a musica aparece como uma
dimensdo estruturante do tempo cénico, como reforco da acgdo
dramatica, como componente essencial do poema cantado ou como
suporte coreografico”, instalando o ambiente da época e os ritmos
renascentistas de intimidade e de festa.

Quanto ao processo de trabalho com os actores, a primeira
leitura de mesa mostrou algumas das dificuldades com o texto. Se, por
um lado, parecia quase “estrangeiro”, pelos arcafsmos e erudigao, por
outro, a enunciacdo vigorosa das personagens produziam um impacto
fortissimo. O significante impunha-se face ao significado. Por isso, ndo
fazia sentido perder aquela sonoridade antiga, estranha e tdo
expressivamente colorida. As palavras tinham uma musicalidade
nova, constituindo um desafio dizé-las, soletra-las. Dar-lhes vida era
um deleite musical para os ouvidos, e mel para a boca.

Dizer e ouvir o texto da Comedia Eufrosina foi, para todos nos,
uma experiéncia por vezes electrizante. Enquanto actores rfamos
divertidos por ndo conseguirmos ler a primeira vez determinadas
palavras que, sendo antigas e desconhecidas, nos obrigavam a um
esforco redobrado, pelo que famos lutando em varias frentes, corpo a
corpo, palavra a palavra, com a prosa imparavel e sempre vitoriosa de
Jorge Ferreira de Vasconcelos. Arcafsmos a parte, impds-se reconhecer
que muita técnica, engenho e arte seriam necessarios para
dominarmos e representarmos o texto.

A tensdo e o erotismo nos didlogos amorosos, assim como os
duplos sentidos, a troga, o sarcasmo, o espirito agudo e a réplica
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concisa e rapida, o tiro certeiro no alvo, a argumentacao fina e arguta,
provocavam uma permanente e enérgica boa disposi¢do nos ensaios.
A plasticidade e musicalidade das palavras e o ritmo que impunham
revelaram, muito cedo, um potencial teatral fora de comum.

O levantamento das cenas foi tomando forma através da acgao
e do jogo teatral. A contracena entre as personagens reclamava a
presenga de outros apontamentos cenograficos que enriquecessem a
teatralidade das situagdes cénicas. Por exemplo, o picaro e dom
juanesco Caritfilo, baloigava-se num estreito varandim, seguro por
uma corda “manuelina”, simbolizando a experiéncia, as manobras
equilibristas do grande garanhao de Portugal.'?

A cena das lavadeiras na qual a introdugao de uma simples
corda e de alguns lengéis instalou uma possibilidade ambigua e
sedutora de jogo teatral, de visibilidade e de ocultacio das
personagens através do estendal de roupa, reenviava imediatamente o
espectador para um cenario fresco e jovial de mocos e mogas a beira-
rio.

Esmeralda Veloso (Andresa) e Eva Cabral (Vitéria)
Um baloico, suspenso do alto do tecto da igreja, permitiu

sugerir o vaivém das paixdes, a quimérica ilusdo, o amor sem os pés
na terra, de Silvia de Sousa pelo primo Zelétipo, que afinal vinha

12 Estas mesmas cordas tém estado presentes, enquanto memoria e valor simbolico, em
varias produgdes do Teatro Maizum. Por exemplo, no espectaculo A Paz de Aristofanes
(2016) ajudaram a libertar a deusa do antro em que jazia prisioneira e em O Misantropo
de Menandro (2017) serviram para resgatar o protagonista do pogo a que tinha caido.
Ambos os especticulos foram concebidos e apresentados nas ruinas do Teatro Romano
de Lisboa, retomando-se ap6s 2.000 anos a prética da representagdo teatral nesse
espago emblematico.
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procurar Eufrosina, personagens interpretadas respectivamente por
Silvina Pereira e Isabel Fernandes.

Silvina Pereira (Silvia de Sousa)

A potencialidade teatral da comédia é amplamente conseguida,
pelo jogo entre Zelétipo e Cariéfilo, interpretados por Jalio Martin e
Paulo Matos. A personagem Cariofilo evidenciou-se, desde logo,
como um extraordindrio achado teatral. O actor/personagem, a
medida que dizia o texto, inchava como um pavdo, produzindo
momentos hilariantes em cena.

Tornou-se visivel que o vibrante e enérgico Cariéfilo empurrava
a acgdo, por contraste com o indeciso e melancélico Zelétipo. O
confronto entre estas duas personagens, o amor “activo” versuso amor
“passivo” é muito teatral e é facil imaginar o préprio autor a divertir-
se ao poOr em situagdo dramatica estas duas atitudes antagoénicas, ao
extremar as suas posi¢des, embora a critica literaria nunca tenha visto
aqui um confronto, mas, como sabemos, “il s’agit du décalage existant
entre la critique littéraire et la critique dramatique: deux fagons de lire
le texte théatral” (Stauble 1986: 29).

E interessante assinalar a forma elegante como, através do
discurso persuasivo complementado com a for¢a da razdo, o
dramaturgo sustém o conflito entre os dois amigos, dando lugar ao
apaziguamento e a razoabilidade. A tensdo esta fortemente presente,
mas é suspensa, controlada, como se pode verificar na cena 7.2 do I
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acto, onde o comedibgrafo cria um conflito “dramatico”, ao iniciar
uma cena de tensdo maxima, de climax na representacdo teatral,
acalmada a partir do momento em que a personagem Cari6filo remata
a conversa dizendo “fique assi a questdo, pois cada homem tem seu
costume, e quantos homens tantas openides”, dando contudo a
entender, implicitamente, que o desenvolvimento da cena poderia ter
sido completamente diferente, tomando outro rumo, resultando daf
obviamente uma outra relagdo de forgas entre as personagens e um
outro desenlace na cena.

Silvina Pereira (Silvia de Sousa), Isabel Fernandes (Eufrosina)

No entanto, ha outros momentos em que apenas a palavra
parece ser motor de acg¢do, como acontece nos mondlogos de
Zelétipo, Eufrosina ou Silvia de Sousa. Ou, quando, no fim da
comédia, no V acto, é chegado o momento da resolucdo do drama e
Dom Carlos, o pai de Eufrosina, ultrapassa o dilema em que se
encontra, através dos sabios conselhos de Fil6timo, dando lugar ao
perdao e ao triunfo do amor.

Resta dizer que a comédia de Jorge Ferreira de Vasconcelos ndo
tinha até este especticulo nenhuma memoéria teatral, nenhum
referente que ajudasse a clarificar as linhas de forca presentes na pega
ou que alimentasse de forma critica e estética uma ideia da riqueza e
teatralidade dessa obra-prima renascentista.

N3o havendo nenhum passado cénico conhecido, também nao
existia qualquer imaginario teatral construido para as personagens.
Nesse sentido, o termo “descoberta” reiteradamente utilizado em
relacdo a apresentacdo da Comedia Eufrosina, fez toda a justica a
estreia, pois tratou-se, de facto, da descoberta do que fomos, e do que

provavelmente continuamos a ser, teatralmente falando.
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Esse reconhecimento pela via dramatica revelou-se uma
experiéncia forte e estruturante, quer para a equipa artistica que o
levou a cabo, quer para o pablico que rejubilou com este imaginario
teatral completamente desconhecido e novo, e que aplaudiu
calorosamente  este  renascimento  portugués  apresentado
emblematicamente no dia 27 de Marco de 1995.

Jalio Martin (Zelétipo), Isabel Fernandes (Eufrosina)
e Silvina Pereira (Silvia de Sousa)

2. Dramaturgia e encenagdo da Comedia Ulysippo. Dificuldades e
surpresas.

A experiéncia afortunada de encenar a Comedja Eufrosina
motivou-me a trabalhar as outras duas comédias, nomeadamente a
Comedia Ulysippo. Quer a Ulysippo quer a Aulegrafia sdo, de uma
maneira geral, muito menos referidas e conhecidas do que a Fufrosina,
ndo deixando a critica, conforme o acima apresentado, de lhes
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apontar, igualmente, a auséncia de qualidades draméticas e teatrais a
qualquer delas.

Mais uma vez, ndo havendo uma edi¢do moderna do texto da
comédia acedi a edicdo de Pedro Craesbeeck de 1618 a partir da
leitura de um microfilme na Sala dos Reservados da Biblioteca

Nacional. Uma aventura!

Peregrinando uma vez mais pelos meus amigos alfarrabistas, foi
possivel encontrar a edicdo oitocentista de Bento José de Sousa
Farinha. Comprei-a. Li o texto. Tendo recebido a cépia da edigado
seiscentista solicitada a BNP, repeti o processo de trabalho encetado
com a Fufrosina. Quando terminei a leitura, constatei que nao
concordava em absoluto com a opinido da critica sobre a Comedia
Ulysippo, e decidi-me a conseguir todos os meios necessarios para por
a comédia em cena.

Por acaso da sorte, a ocasido era propicia, pois estivamos a
porta do ano em que se iriam comemorar os 850 anos da fundacdo da
cidade de Lisboa. No dossierde produgdo do espectaculo escrevi que,

Dizer que ndo hé teatro portugués é um lugar-comum (...). Quantas
outras obras classicas, tdo antigas e tdo modernas, estardo
injustamente ausentes e esquecidas dos nossos palcos e da nossa
memoria (Pereira 1997).13

No texto do programa do espectdculo, como também na
Introdugdo a edicdo da versdo cénica, dizia que para a encenacio da
Comedia Ulysippo seguia o texto de 1618, distanciando-me da
escolha feita cinquenta anos antes, pelo ilustre olissiponense Gustavo
Matos Sequeira, aquando da efeméride dos 800 anos da fundacdo da
cidade de Lisboa, que “n3o acreditando nas virtualidades do texto que
o inspirou se atirou a criagdo de um outro texto, a que chamou Lisboa’
(Pereira, 1998:5), uma recriagdo apresentada em jeito de récita de gala
no Teatro Nacional em 1947.

A actualidade de alguns dos temas enunciados na obra revelou-
se gritante. Dizia na /ntrodugado da adaptacdo cénica que,

A Comedlia Ulysippo é a historia antiga e moderna dos lisboetas,
afinal temos todos donde sair. Ulysippo é o nosso pai devasso e
hipocrita, Philotecnia é a nossa mae submissa e indulgente,
Hypolito é o nosso irmao estroina e boémio, Tenolvia a nossa irma

fatil e vaidosa, o resto sio galos da india a atirar para proxenetas,

13 Reporto-me a um documento interno do Teatro Maizum.
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oportunistas e arruaceiros, toda uma turba multa vivendo a custa
uns dos outros (Pereira 1998:6).

A pertinéncia da Comedlia Ulysippo e da sua representacdo em palco
era justificada:
Insisto em dar a conhecer o teatro de Jorge Ferreira de Vasconcelos,
em libertar para a cena as suas comédias, e ganhar-lhe
espectadores merecidos, em divulgar agora em edigdo, de uma
maneira acessivel a um pablico de hoje, a sua obra, quer tenha
sido pensada remotamente para um palco, declamacgdes pablicas,
ou para a clausura de uma biblioteca. O esquecido Jorge Ferreira
de Vasconcelos é um dos maiores dramaturgos portugueses
(Pereira 1998: 7).

O processo de adaptacdo do texto para a cena foi similar ao
usado na Eufrosina. A primeira selecgdo saldou-se num texto de cerca
de trés horas de leitura. Durante os ensaios de mesa com os actores,
foi possivel encurtar ainda mais o texto e alcangar uma versao com
duas horas de leitura e trés horas de representagdo. Estas opcdes
dramatargicas sacrificaram muito texto, ndo por este ndo ter um
potencial teatral forte, mas pela necessidade de corresponder ao
paradigma do tempo de um espectaculo em cena, hoje.

O trabalho com a equipa artistica, a leitura e andlise do texto,
a implantagdo cénica seguiram de perto a metodologia ja adoptada na
encenacgdo da Fufrosina e, também aqui, o texto foi revelando as suas
potencialidades teatrais, quer quanto as personagens, quer no que
concerne ao levantamento das ac¢des e das situagdes dramaticas que
constituem a intriga da Ulysippo.

O arquitecto José Anténio Cardoso desenvolveu uma proposta
cenografica a partir do palco a italiana do Teatro da Trindade, onde
foi sugerido aos espectadores a cidade, a Lisboa quinhentista
preconizada na peca de Vasconcelos. Foi concebida uma estrutura em
altura, sem paredes, de tal forma que a luz e o olhar dos espectadores
atravessasse 0 espaco exterior e os interiores das cenas, e em cujo
patamar superior se iria desenvolver a ac¢do desenrolada em duas
casas diferentes.
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Perspectiva do espago cénico da Comedia Ulysippo

A direita do pablico situava-se a casa do cidadao Ulysippo,
com um patamar praticamente ao nivel do chao do palco, e um outro
piso superior onde decorriam as cenas de interior com a mulher e as
duas filhas. A esquerda, ainda nesse piso, ficava a casa de
Florenga/Macarena, a qual se podia igualmente aceder através de uma
escadaria exterior. Ao meio desta estrutura vertical, ao nivel do chao,
convencionou-se ser a casa dos dois mancebos, pretendentes das
filhas de Ulysippo.

Jodo Maria Pinto (Ulysippo) e Isabel Elisa Ferreira (Glicéria) e Rui Pedro
Fernandes (Filotecnia) Cardoso (Otonido)
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Cenas de conjunto, Comedia Ulysijppo

Também algumas das personagens surgiam do alcapdo do
teatro, o sub-palco do Trindade, e todo o conjunto pretendia dar a
ideia da propria cidade, construida em diferentes planos. O azul
projectado no ciclorama ao fundo dava profundidade ao espaco
cénico, e evocava a singular luminosidade do céu de Lisboa.

Cena de conjunto, Comedia Ulysippo
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Um dos aspectos que mais me atraiu nesta comédia foi a
memoéria e o imaginario que nela se encontrava. Aquela Lisboa
quinhentista emergia e implantava-se naquelas ruas e locais que ainda
hoje podem ser pisadas e visitados'*. Aqueles galas e aqueles vicios
lisboetas de ontem, como dos nossos dias, podiam ser reconhecidos.

Os figurinos de Stefanie Florke foram inspirados na pintura
flamenga e italiana, tendo sido estimulante descobrir como por detras
das roupagens quinhentistas ha uma modernidade impressionante.

A musica, uma criagdo original do compositor Rui Luis Pereira,
introduziu uma confluéncia de sonoridades evocativas da identidade
multirracial da Lisboa das descobertas, e inspiradoras de multiplos
ambientes e culturas que cruzavam essa “Lisboa, cais do mundo”.

3. A Comedia Aulegrafia: uma experiéncia artfstica em curso.

A Aulegrafia, que textualmente quer dizer escrita sobre o paco,
é uma obra que espera ainda ser apreciada nos palcos teatrais."
Contudo, foram possiveis algumas apresentacdes do texto através de
leituras encenadas da obra. Nos ensaios, a experiéncia da leitura desta
intriga palaciana passada na Lisboa quinhentista, revelou um
potencial teatral que deixou surpreendidos, mais uma vez, os actores
e o publico.

A leitura pablica na Livraria Bulhosa, no programa CLASSICOS
NA BULHOSA, apresentada a 17 de Junho de 2008, bem como a leitura
encenada no Teatro Nacional D. Maria Il em 2009, mostrou, mais uma
vez, a presenca e o despertar da voz de grandes personagens teatrais.
Pode ler-se no programa de apresentagdo que

O que impressiona nesta comédia quinhentista é a actualidade dos
temas, desde o politico até ao amoroso, bem como a visdo expressa
de que o tempo é de crise — “e crise implica mudanca, alteracao
de paradigmas”. Nela se respira a experiéncia do engano e da

" A accdo da Comedia Ulysippo — leia-se a casa do velho Ulysippo — passa-se em
grande parte entre o postigo de S. Roque, a Trindade e o Pago.

> No dossier de produgao do projecto (1999) dizia que “no ano 2000 gostarfamos de
completar a trilogia de ouro de Jorge Ferreira de Vasconcelos, encerrando, neste final
de milénio, o ciclo com um dos maiores criadores, injustamente esquecido, do século
XVI”. Nao foi possivel entdo, nem em 2015, aquando das comemoragdes do V
Centenario, por auséncia de apoio financeiro por parte da Secretaria de Estado da
Cultura.
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decepcao, a crise de valores, o mundo as avessas, que parece tudo
fazer enlouquecer e ruir.

Em meados do século XVI, Jorge Ferreira de Vasconcelos, com esta
sua Aulegrafia, oferece-nos com fina agudeza um retrato critico da
corte. O mundo transformou-se num lugar perigoso, absurdo e
desconcertante, e as suas personagens respiram nesse mundo
aulico, ambigdo, intriga e mentira (Pereira 2009).

Isabel Fernandes e Alexandre Ferreira Jalio Martin e Méario Redondo

Augusto Portela e Paulo Matos TNDM Il, Comedia Aulegrafia
Paulo Matos, Jalio Martin e Silvina Pereira

Silvina Pereira
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Também em 2015, aquando do encerramento do Coloquio
Internacional JORGE FERREIRA DE VASCONCELOS — UM HOMEM DO
RENASCIMENTO, a 29 de Maio, a leitura de uma (nica cena da
Aulegrafia no Auditério Ill da Fundagao Calouste Gulbenkian deixou
o publico fascinado com a peca.

Comedia Aulegrafia [FCG. Jalio Martin, Augusto Portela e Mario Redondo

4. Fufrosina juvenil

Outras experiéncias cénicas com os textos das comédias de
Jorge Ferreira de Vasconcelos merecem ser aqui evocadas, como o
projecto artistico e pedagégico desenvolvido em contexto escolar,
visando dar a conhecer aos nossos jovens os seus classicos. Reporto-
me a encenacao, a partir de uma versao juvenil da Comedia Eufrosina,
pensada para trabalhar com os alunos da Escola de Danca do
Conservatério Nacional, em 2011. No programa do espectaculo
colocava a pergunta que animava o projecto: “Os jovens portugueses
conhecem os seus classicos?”, assinalando que:

Em contexto escolar, e de modo especial numa escola de formagédo
artistica, faz todo o sentido conhecer e trabalhar o repertério teatral
classico portugués e perceber o seu interesse no século XXI. A
experiéncia artfstica e pedagogica com uma obra tdo magnifica
como a Comedia Eufrosina, constitui um convivio salutar com um
desconhecido repertério, habitualmente ndo ensinado na escola.
Aproximar esta joia do teatro renascentista portugués, a
sensibilidade e a energia dos nossos jovens, dando-lhes a
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possibilidade de conhecer e desfrutar de um patriménio capaz de
“mexer connosco”, ao fim de centenas de anos, é o desafio deste
projecto (Pereira 2011:2).

Pode dizer-se que, embora a faixa etaria fosse muito jovem, foi
possivel constatar que fruiram e perceberam o texto, riram com ele e
que se divertiram a representd-lo. O testemunho desse desafio, bem
como o processo de trabalho com o texto de Vasconcelos, e as
dificuldades com que me debatia ficaram expressas:

Para a encenacdo deste exercicio escolar, realizei uma versio
juvenil da obra. Embora em versdo reduzida, este trabalho permitiu
que os alunos trabalhassem com o texto original da Eufrosina. As
dificuldades sdao conhecidas: a apreensio dos contetdos, a
linguagem antiga, a exigéncia da leitura em voz alta, um
verdadeiro Cabo das Tormentas dos tempos modernos. A vergonha
de falar em pablico, a memorizagdo e a concentracao exigida pelo
texto, proporcionaram alguns episodios hilariantes, que sio afinal
algumas das etapas da prética artistica e da aproximagdo ao texto
dramético e a sua representagdo (Pereira 2011:2).

A geometria do espaco criado por Lufs Mouro, a musica ao
vivo, o0s corpos e a precisdo das marcacdes dos jovens
bailarinos/actores foi de uma beleza muito particular permitindo ao
pablico usufruir de uma experiéncia estética incomum.

A recepcdo do publico foi entusiasta. O ensafsta e critico de
arte José-Augusto Franca escreveu que “Vi do alto desenvolverem-se,
em suspiros, ternuras e esperangas, os amores de Eufrosina” (Franga
2011)'® e o classicista Raul Miguel Rosado Fernandes perguntava-se
em O teatro Portugués e o seu abandono “Tera sido abandonado ou
mal interpretado o que chegou até nds do teatro portugués?”
(Fernandes 2011)."” Estes e outros testemunhos viriam a ser divulgados
na Exposicdo apresentada na Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, em 2012.

16 Carta manuscrita em posse da autora deste artigo.
17 Texto inédito em posse da autora deste artigo
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CoMmEeDIA E

MALZUM

Cartaz Exposicao Comedia Eufrosina na FLUL

Estas iniciativas constituiram matéria de reflexdo sobre a
presenca dos classicos na escola, assente numa pratica concreta e ndo
em juizos de valor a priori, tendo sido publicado o estudo Eufrosina
regressa a escola na Revista Euphrosyne do Centro de Estudos
Classicos em 2012.

5. Atelier de Teatro Renascentista Portugués

O ATELIER DO TEATRO RENASCENTISTA PORTUGUES, realizado a
partir da Comedia Eufrosina de Jorge Ferreira de Vasconcelos, foi
apresentado na Fundacgdo Calouste Gulbenkian, nos dias 28, 29 e 30
de Outubro de 2014, tendo envolvido actores profissionais recém-
formados que nunca tinham trabalhado o repertério classico
portugués, bem como estudantes do ensino artistico que puderam,
deste modo, ter contacto com um repertorio desconhecido. '®

18O Atelier de Teatro Renascentista Portugués constituiu o arranque das Comemorages
do V Centenario de Jorge Ferreira de Vasconcelos, organizado em colaboragdo com o
Teatro Maizum, contando com o apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian. Esta
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O trabalho integrou diferentes ambitos do processo de criagdo
e teve em conta as varias areas do ensino artistico, proporcionando o
cruzamento das diversas linguagens. Nessa complementaridade de
competéncias foi dada particular importancia ao valor pedagégico dos
processos de criacdo dessas mesmas areas artisticas, interligando-se a
Educacdo, a Arte e a Criatividade, dimensées fundamentais para as
literacias da cultura contemporanea.

A apresentacido do autor, da obra e do enquadramento da
época, seguiu-se a apresentacdo de uma sinopse da Comedia
Eufrosina e das linhas de forca do texto, e do processo de trabalho de
palco com os actores a partir de algumas cenas da peca. Os alunos
foram convidados a apresentar propostas plasticas individuais e/ou em
grupo, culminando com a apresentacdo de um curto espectaculo a
partir de algumas cenas representadas da peca.

Nado deixou de ser gratificante constatar como, vencendo
preconceitos injustificaveis, é possivel representar com éxito este
repertorio e ver como as comédias de Ferreira de Vasconcelos
continuam actuais e vivas. Ensaia-las e representa-las sio uma licdo
de cultura classica, uma aprendizagem de arte e de vida, participando
no designio nobre de que a Arte deve educar o publico ndo apenas na
dimensdo ética mas também estética, constituindo-se como “um
passado presente, uma escola de vida, aberta e livre onde podemos
tentar aprender a reinventar o futuro” (Droit 2011:31).

Epflogo
Trés desejos podemos formular: que no futuro a obra de Jorge
Ferreira de Vasconcelos seja lida, seja estudada e seja representada.

Quanto ao primeiro desejo, podemos dizer que ainda hoje esta
por cumprir a reivindicacdo de Carolina Michaélis de Vasconcelos,
quando no final do século XIX assinalava que “novas edigdes criticas
seriam uma necessidade” (Vasconcelos 1897:310).

Apesar da experiéncia artistica atras relatada continua a pairar
sobre o teatro de Jorge Ferreira de Vasconcelos, um manto de névoa
que ofusca o brilho das suas criagées, mesmo que as pecas sejam
postas em cena e aplaudidas, como foi a Comedia Eufrosinaem 1995,
a Comedia Ulysippo em 1997, as leituras encenadas da trilogia no

actividade abrangeu cerca de 200 alunos de trés escolas do Ensino Secundério Artistico,
provenientes de Lisboa e de Torres Novas.
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programa Classicos na Bulhosa em 2008, a leitura da Comedia
Aulegrafia no Teatro Nacional D. Maria Il em 2009, bem como a
versdo juvenil da Eufrosina, em 2011.

Mas, porque como dizia Jorge Ferreira de Vasconcelos “com
Minerva move também a mao”, foi idealizado o V CENTENARIO, JORGE
FERREIRA DE VASCONCELOS — UM HOMEM DO RENASCIMENTO em 2015,
com quatro grandes iniciativas: 0 ATELIER DE TEATRO RENASCENTISTA
PORTUGUES, em 2014; a Exposi¢cdo JORGE FERREIRA DE VASCONCELOS —
UM HOMEM DO RENASCIMENTO dedicada ao autor na Biblioteca
Nacional de Portugal inaugurada a 12 de Maio de 2015, cujo Catalogo
saiu em Dezembro desse ano; o Coloquio Internacional JORGE FERREIRA
DE VASCONCELOS — UM HOMEM DO RENASCIMENTO na Fundagéo
Calouste Gulbenkian a 28 e 29 de Maio de 2015, onde se reuniu a
familia vasconceliana, ficando apenas por cumprir a encenacio da
Comedia Aulegrafia, que aguarda ainda a sua hora.

Desde o dia em que Vasco Graga Moura me convidou em 1994
para encenar a £ufrosina o que vim a fazer em 1995, passaram vinte
e quatro anos. Duas décadas de trabalho divididas entre a criacdo
artistica e o estudo académico, vertente que viria a abragar para levar
a cabo uma investigacdo artistica em torno de uma figura e de uma
obra injustamente esquecida.

Constituiu e constitui um desafio trazer para o presente, para o
palco, esse magnifico legado, lembrando que o Teatro Portugués fica
amputado sem a representagao regular das suas obras dramaticas. Gil
Vicente e Jorge Ferreira de Vasconcelos sao dois grandes nomes do
nosso Teatro e a cena portuguesa fica indubitavelmente mais rica com
a sua presenca.
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