[imite

Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonia

VOL. 12.1 /2018

mlo

UNIVERSIDAD (:’2 DE EXTREMADURA

2018



Limite. Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonia

Revista cientifica de carécter anual sobre estudios portugueses y lusdfonos, promovida por el
Area de Filologias Gallega y Portuguesa (UEx) en colaboracién con la SEEPLU.
http://www.revistalimite.es

CONSEJO DE REDACCION
Director - Juan M. Carrasco Gonzalez - direccion@revistalimite.es
Secretaria — Maria Luisa Leal / M2 Jests Fernandez Garcia secretaria@revistalimite.es

VOCALES

Carmen M? Comino Fernandez de Cafiete (Universidad de Extremadura)
Christine Zurbach (Universidade de Evora)

Julie M. Dahl (University of Wisconsin-Madison)

Luisa Trias Folch (Universidad de Granada)

M2 da Conceigdo Vaz Serra Pontes Cabrita (Universidad de Extremadura)
lolanda Ogando (Universidad de Extremadura)

Salah J. Khan (Universidad de Extremadura)

Teresa AraGjo (Universidade de Lisboa)

Teresa Nascimento (Universidade da Madeira)

CoMITE CIENTIFICO

Ana Luisa Vilela (Universidade de Evora)

Ana Maria Martinho (Universidade Nova de Lisboa)

Anténio Apolinario Lourengo (Universidade de Coimbra)

Antonio Saez Delgado (Universidade de Evora)

Candido Oliveira Martins (Universidade Catolica Portuguesa — Braga)
Cristina Almeida Ribeiro (Universidade de Lisboa)

Dieter Messner (Universitit Salzburg)

Gerardo Augusto Lorenzino (Temple University, Philadelphia)
Gilberto Mendonca Teles (Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro)
Hélio Alves (Universidade de Evora)

Isabel Leiria (Universidade de Lisboa)

Isabelle Moreels (Universidad de Extremadura)

Ivo Castro (Universidade de Lisboa)

José Augusto Cardoso Bernardes (Universidade de Coimbra)

José Camées (Universidade de Lisboa)

José Mufioz Rivas (Universidad de Extremadura)

Maria Carlota Amaral Paixdo Rosa (Universidade Federal do Rio de Janeiro)
M2 Filomena Candeias Gongalves (Universidade de Evora)

M? da Graga Sardinha (Universidade da Beira Interior)

M? Graciete Besse (Université de Paris IV-La Sorbonne)

Maria Helena Aratjo Carreira (Université de Paris 8)

Nuno Jadice (Universidade Nova de Lisboa)

Olga Garcia Garcia (Universidad de Extremadura)

Olivia Figueiredo (Universidade do Porto)

Otilia Costa e Sousa (Instituto Politécnico de Lisboa)

Paulo Osorio (Universidade da Beira Interior)

Xosé Henrique Costas Gonzalez (Universidade de Vigo)

Xosé Manuel Dasilva (Universidade de Vigo)

EDICION, SUSCRIPCION E INTERCAMBIO

Servicio de Publicaciones. Universidad de Extremadura

Plz. Caldereros, 2. C.P. 10071 — Céceres. Tfno. 927 257 041 / Fax: 927 257 046
http://www.unex.es/publicaciones — e-mail: publicac@unex.es

© Universidad de Extremadura y los autores. Todos los derechos reservados.

© llustracion de la portada: Miguel Alba. Todos los derechos reservados.
Deposito legal: CC-973-09 . 1.5.5.N.: 1888-4067


mailto:direccion@revistalimite.es
mailto:secretaria@revistalimite.es
http://www.unex.es/publicaciones
mailto:publicac@unex.es

[imite

Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonia

VOL.12.1 — Aho 2018

Jorge Ferreira de Vasconcelos

Coordinacion
Silvina Pereira
Santiago Pérez lsasi

UNIVERSIDAD (@J2=== DE EXTREMADURA

R



Bases de datos y sistemas de categorizacion donde esta incluida la
revista:

ISOC y DICE (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas), Dialnet,
Latindex, CIRC (Clasificacion Integrada de Revistas Cientificas).

"\WDEXED

% ©
o
50 revt®

Juan M. Carrasco Gonzélez, director de la revista, tiene el placer de anunciar
que Limite. Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonia ha sido aceptada
para su indexacién en el Emerging Sources Citation Index, la nueva edicion de
Web of Science. Los contenidos de este indice estan siendo evaluados por
Thomson Reuters para su inclusion en Science Citation Index Expanded™,
Social Sciences Citation Index®, y Arts & Humanities Citation Index®. Web of
Science se diferencia de otras bases de datos por la calidad y solidez del
contenido que proporciona a los investigadores, autores, editores e
instituciones. La inclusion de (Revista) en el Emerging Sources Citation Index
pone de manifiesto la dedicaciéon que estamos llevando a cabo para
proporcionar a nuestra comunidad cientifica con los contenidos disponibles
mas importantes e influyentes.



Limite

Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonfa

Vol. 12.1. - 2018

Jorge Ferreira de Vasconcelos

SUMARIO / SUMARIO

Silvina Pereira / Santiago Pérez lIsasi — Jorge Ferreira de
Vasconcelos

Vitor Aguiar e Silva — A Poética da criptonimia autoral na
Comédia Eufrosina

Rita Marnoto — Jorge Ferreira de Vasconcelos: a comédia, a
cidade e a corte

Armando Nascimento Rosa — «Entreguemo-nos as trevas»: o
teatro que teria havido

Maria Lufsa Oliveira Resende — Fontes gregas da Comédia
Eufrosina: o contributo de Erasmo

Marfa del Rosario Martinez Navarro — El Aula de cortesanos de
Cristobal de Castillejo y la Comédia Aulegrafia de Jorge
Ferreira de Vasconcelos: analisis comparativo de dos satiras
contra la corte

Silvina Pereira — Encenar Jorge Ferreira de Vasconcelos, hoje

Santiago Pérez Isasi — Jorge Ferreira de Vasconcelos, jescritor
ibérico?

Antonio Bernat Vistarini / John T. Cull — Ahérquese en buen dia
claro: Algo mas sobre las paremias en la Comedia Eufrosina

Paremias
Testimonios / Testemunhos

Pedro Caldeira Cabral — A muasica nas comédias de Jorge
Ferreira de Vasconcelos: Palavras sem obras, Citola sem
cordas

Fernando Dacosta - Jorge Ferreira de Vasconcelos: Contra a
barbarie

Guillerme d'Oliveira Martins — Jorge Ferreira de Vasconcelos -
O estado e a sociedade do seu tempo

Varia
José Augusto Cardoso Bernardes — El oficio del humanista.
Retrocesos y progresos

15-27

29-43

45-56

57-73

75-106
107-136

137-156

157-168
I-CCLXXV

171-178

179-182

183-186

189-211



Anténio Apolinario Lourengo — Lugares ficticios e protocolos
realistas: Los Pazos de Ulloa, La Madre Naturaleza e A Illustre
Casa de Ramires

Marcelo Pacheco Soares — O Livro Branco de Jodo de Melo:
uma alegoria do fetichismo da mercadoria

Resefas / Recensées

Juan M. Carrasco Gonzéilez — Gilberto Mendoca Teles,
Memorias entrevistas. O livro das 111 entrevistas. Volume 1.
Goiania, ELISYUM / Editora Batel, 2017

Ana Belén Garcfa Benito — Para dar trela. Manual Practico de
Fraseoloxia Galega. Santiago de Compostela, Xunta de
Galicia-Secretaria Xeral de Politica Lingufstica-Centro Ramén
Pifieiro para a Investigacion en Humanidades, 2016

Sanda Reinheimer Ripeanu — La déixis et son expression dans
les langues romanes, sous la direction de Maria Helena Aratjo
Carreira et Andreea Teletin, « Travaux et documents »,
Université Paris 8 Vincennes Saint-Denis, tome 62, 2017

Ignacio Vazquez Diéguez — Ramén Marifio Paz, Fonética e
fonoloxia historicas da lingua galega. Vigo, Edicions Xerais de
Galicia, 2017

José Alberto Ferreira — Silvina Pereira, Dramas imperfeitos.
Teatro cldssico portugués: um repertorio a descobrir. Lisboa,
Eos Edi¢oes / Centro de Estudos Classicos, 2017

Normas de publicacién / Normas de publicagdo

213-241

243-261

265-267

267-272

272-276

276-280

280-282
283-288



Limite

Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonfa

Vol. 12.1-2018

Jorge Ferreira de Vasconcelos

SUMMARY

Silvina Pereira / Santiago Pérez lIsasi — Jorge Ferreira de
Vasconcelos

Vitor Aguiar e Silva — The Poetics of Authoral Cryptonomy in
the Comédia Eufrosina

Rita Marnoto — Jorge Ferreira de Vasconcelos: the Comedy, the
City and the Court

Armando Nascimento Rosa — «Let us give ourselves to the
darkness »: the Theatre that Would Have Been

Maria Lufsa Oliveira Resende — Greek Sources of Comédia

Eufrosina : Erasmus’s Contribution

Marfa del Rosario Martfnez Navarro — Cristobal de Castillejo’s
Aula de cortesanos and Jorge Ferreira de Vasconcelos’s
Comédia Aulegrafia: a Comparative Analysis of Two Satires
in Opposition of the Court

Silvina Pereira — Staging Jorge Ferreira de Vasconcelos, today

Santiago Pérez Isasi — Jorge Ferreira de Vasconcelos, an Iberian
writer?

Antonio Bernat Vistarini / John T. Cull — «Ahorquese en buen
dia claro»: More on the Paremias in the Comedia Eufrosina

Paremias

Reflections

Pedro Caldeira Cabral — Music in Jorge Ferreira de
Vasconcelos’s Comedies: Words without Texts, Cittern
without Strings

Fernado Dacosta — Jorge Ferreira de Vasconcelos : Against
Cruelty

Guillerme d'Oliveira Martins — Jorge Ferreira de Vasconcelos
—The State and Society of His Time

Varia

José Augusto Cardoso Bernardes — The Trade of the Humanist.
Setbacks and Progress

15-27

29-43

45-56

57-73

75-106
107-136

137-156

157-168
I-CCLXXV

171-178

179-182

183-186

189-211



Anténio Apolinario Lourengo — Fictitious Places and Realistic
Protocols: Los pazos de Ulloa, La Madre Naturaleza and A
llustre Casa de Ramires

Marcelo Pacheco Soares — Jodo de Melo’s White Paper. an
Allegory of Commodity Fetishism

Book Reviews

Juan M. Carrasco Gonzélez — Gilberto Mendoca Teles,
Memérias entrevistas. O livro das 111 entrevistas. Volume 1.
Goiania, ELISYUM / Editora Batel, 2017

Ana Belén Garcfa Benito — Para dar trela. Manual Practico de
Fraseoloxia Galega. Santiago de Compostela, Xunta de
Galicia-Secretaria Xeral de Politica Lingtifstica-Centro
Ramén Pifieiro para a Investigacion en Humanidades, 2016

Sanda Reinheimer Ripeanu — La déixis et son expression dans
les langues romanes, sous la direction de Maria Helena
AraGjo Carreira et Andreea Teletin, «Travaux et
documents », Université Paris 8 Vincennes Saint-Denis, tome
62,2017

Ignacio Véazquez Diéguez — Ramén Marifio Paz, Fonética e
fonoloxia histéricas da lingua galega. Vigo, Edicions Xerais
de Galicia, 2017

José Alberto Ferreira — Silvina Pereira, Dramas imperfeitos.
Teatro classico portugués: um repertorio a descobrir. Lisboa,
Eos Edi¢oes / Centro de Estudos Classicos, 2017

Standards of publication

213-241

243-261

265-267

267-272

272-276

278-280

280-282
283-288



Limite. ISSN: 1888-4067
n®12.1, 2018, pp. 243-259

O Livro Branco de Jodo de Melo e o fetichismo da
mercadoria

Jodo de Melo’s White Paper. an Allegory of Commodity
Fetishism

Marcelo Pacheco Soares

IFRJ - Campus Sdo Gongalo
marcelo.soares@ifrj.edu.br

Data de rece¢do do artigo: 05-07-2017
Data de aceitagdo do artigo: 07-09-2017

Resumo

No século XX, o fantastico apresenta a fungdo de problematizar a
realidade, ja que sua producdo é eficiente em revelar o que ha de
absurdo no real mimético. Assim, tal estética literaria direciona o olhar
do leitor a um cotidiano que, por ser habitual, ele frequentemente
ignora. Esse género, entdo, provoca uma mudanca de paradigma na
vivéncia do homem-leitor contemporineo, que ndo compreende o
mundo em fungdo de sua absorcdo por um cotidiano que coibe a
producdo de questionamentos. Nesse artigo, analisamos o conto
portugués “O Solar dos Magicos” (1987), de Jodo de Melo, em que o
fantastico problematiza o esvaziamento semantico da sociedade
hodierna, sintoma mais evidente do fendbmeno que Marx diagnosticara
um século antes como fetichismo da mercadoria.

Palavras-chave: Literatura Fantastica— Conto contemporaneo — Jodo de
Melo — Fetichismo da mercadoria — “Sociedade de espetaculo”.

Abstract: In the twentieth century, the fantastic presents the function of
problematizing reality, since its production is efficient in revealing what
is absurd in the real mimetic. Thus, this literary aesthetic directs the
reader’s gaze to an everyday life that, as usual, is often ignored. This
genre, then, provokes a paradigm shift in the experience of the
contemporary reader-man, who does not understand the world as a
function of its absorption by a quotidian that prevents the production of
questioning. In this article, we analyze the Portuguese tale “O Solar dos
Magicos” (1987) by Jodo de Melo, in which the fantastic problematizes
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the semantic emptying of modern society, a more evident symptom of
the phenomenon that Marx had diagnosed a century ago as commodity
fetishism.

Keywords: Fantastic Literature — Contemporany tale — Jodo de Melo —
Commodity fetishism — “Society of Spectacle”.

Chegando-se por fim a borda da mesa, muito acima de nés e da
nossa falta de razao para tudo, ergueu no ar, com as mesmas asas, o
Grande Romance do Ano. Passou péginas, fez dele um leque, um
infolio, uma concertina muda — e logo ali arreou a grande bronca:

— Espécie de beduinos! Queriam para qué o livrinho, se nem ao
menos sabem ler? Ponham-se mas é todos ao fresco, que ndo vai
haver livros para ninguém. Fagam vossas exceléncias o favor de o
escrever, se é que sdo gente e disso forem capazes...

Para grande assombro nosso, e ndo menor assombracdo, tratava-se
com efeito de um Livro Branco. Sem uma Gnica letra dentro. Muito
bem lombado, sem divida, e mesmo até terrivelmente laminado
pelo aco azul e alcalino da guilhotina — porém sem o Gnico e
inconfundivel sinal das maquinas impressoras. Faltava inventa-lo ou
tdo-s6 escrevé-lo, como sempre supus. Faltava ali quem o inventasse
e quem o escrevesse. Faltava inventar também quem porventura
inventasse o livro e o escrevesse. E assim sucessivamente... (Melo
1993: 200-1. Desse ponto em diante, as citagGes referentes ao conto
trardo apenas a indicacao de sua pagina.)

A cena acima encerra o conto “O Solar dos Magicos”, publicado
pelo escritor portugués Jodo de Melo em 1987 no conjunto de narrativas
intitulado Entre pdssaro e anjo. Seu narrador, um professor de Literatura,
descreve um evento editorial que ocorre em um espago cujo nome
intitula o texto e no qual sera langado o que foi chamado por todos, da
academia a midia, de “/O Grande Romance do Ano’, o romance do
mais sério candidato ao Prémio Camdes [...], ndo obstante o facto de
ninguém ter lido ainda a obra-prima do candidato” (191). Ao serem,
porém, distribuidos entre os presentes os primeiros exemplares da obra,
constata-se que nas paginas de cada uma das cépias ndo ha uma anica
letra escrita, tratando-se assim de um Livro Branco, fosse por uma
possivel falha técnica, fosse por efeito de um fendmeno magico e
sobrenatural, para citar as hipéteses mais evidentes, davida contudo que
nao se esclarece.

244 Limite, n® 12.1, 243-259
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1. Pois é precisamente essa falta de definicdo da narrativa acerca dos
seus acontecimentos, essa auséncia de escolha por uma dessas duas
suposicdes ou por outra qualquer, por fim, essa inexisténcia de uma
explicacdo para o fenémeno presenciado, o traco fulcral que nos
permite defini-la como pertencente ao género fantastico', a0 menos se
adotarmos como pressuposto tedrico o que Tzevtan Todorov (autor do
famoso /ntroducao a literatura fantdstica, de 1968) reconhece como sua
caracteristica basilar — a hesitacgo:

Num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos,
sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que
ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar.
Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solugdes
possiveis; ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da
imaginacdo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que
sd0; ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante
da realidade, mas nesse caso a realidade é regida por leis
desconhecidas para nés. [...]

O fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que sé conhece
as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural (Todorov 2004: 30-1).

No entanto, os estudos todorovianos voltam-se para incursées do
género nos 1800, sendo necessario, para mais bem compreendermos
“O Solar dos Magicos”, que verifiquemos potenciais diferencas em suas
manifestacdes mais contemporaneas, caso do conto de Jodo de Melo,
do fim do Gltimo século. Quanto a isso, a ensaista argentina Ana Maria
Barrenechea, em artigo de 1972 intitulado “Ensayo de una tipologia de
la literatura fantastica”, rediscute as propostas tedricas de Todorov e
redefine o fantastico do século XX a partir ndo mais do conceito da
hesitagdao mas de outro que nos sera caro — o da problematizacao:

! Nossa opgao por tratarmos o fantastico como género, embora difundida entre os grandes
teoricos da Literatura Fantastica, ndo representa ponto pacifico nos seus estudos. Uma
revisdo critica sobre o assunto pode ser encontrada no artigo “A Literatura Fantastica:
Género ou Modo?”, que Mariza Martins Gama-Khalil publica no volume 26 da revista
Terra Roxa e Outras Terras: Revista de Estudos Literdrios. Acerca disso, entendemos que
as narrativas fantasticas (dentre as quais consideramos encontrar lugar o conto em analise)
dividem caracteristicas que as fazem configurar um género especifico, o que ndo impede
que recursos do fantéstico surjam, como um modo narrativo, em obras que ndo pertencem
ao género, de que um exemplo ja paradigmatico seria o fantasma que aparece em Hamlet
de Shakespeare, evidente elemento fantéstico insuficiente porém para alocar a obra no
pantedo dos textos do género.

Limite, n° 12.1, 243-261 245
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[...] la literatura fantastica quedaria definida como la que presenta en
forma de problema hechos a-normales, a-naturales o irreales.
Pertenecen a ella las obras que ponen el centro de interés en la
violacion del orden terreno, natural o légico, y por lo tanto en la
confrontacion de uno y outro orden dentro del texto, en forma
explicita o implicita (Barrenechea 1972: 393).

Essa ideia de que o fantastico possui a fungao de problematizar o
real serve-nos de base para elegermos o género, em sua manifestagdo
novecentista, como uma alternativa para a promogao da leitura de um
mundo que se nos apresenta “sem sentido”, isto €, justamente o absurdo
da realidade é que faz do fantastico um género capaz de compreendé-
la de um modo que o realismo qui¢é ndo pudesse legitimar.

Sobre isso, o espanhol David Roas, ainda que discorde de uma
opcdo metodolégica que separe os estudos do género entre narrativas
tradicionais e contemporaneas, também reconhece que “lo fantastico
contemporaneo es la irrupciéon de lo anormal en un mundo em
aparencia normal, pero no para demostrar la evidencia de lo
sobrenatural, sino para postular la posible anormalidad de la realidad”
(ROAS 2001: 37), ao que completa, em outra ocasido: “os autores do
século XX (e do XXI) [...] escrevem narrativas fantasticas para desmentir
os esquemas de interpretacdo da realidade e do eu” (Roas 2014: 92).

E assim é que, para o argentino Jaime Alazraki, segundo os
estudos que empreende desde os anos de 1970, essas narrativas
novecentistas, que ele entdo classifica como neofantasticas, possuem
diferencas em relagdo as suas predecessoras originadas no século
anterior (e estudadas por Todorov) notadamente no que diz respeito a
sua visdo: “si lo fantastico asume la solidez del mundo real — aunque
para ‘poder mejor devastarlo’, como decia Callois —, lo neofantéstico
asume el mundo real como una mascara, como un tapujo que oculta
una segunda realidad que es el verdadero destinatario de la narracién
fantastica” (Alazraki 2001: 276).

Assim sendo, na medida em que se reconhece no fantastico do
século XX essa fungdo de problematizar o real, concretizado a partir da
revelacdo do que ha na realidade mimética de insélito — ou, antes, do
desmascaramento dessa segunda realidade de que nos fala Alazraki —
podemos dizer que esse género motiva o olhar do leitor a voltar-se para
um absurdo habitual que, exatamente por ser frequente, é muitas vezes
ignorado. O fantéstico entdo provoca uma mudanga de paradigma na
vivéncia do homem-leitor moderno, que amitde desentende o mundo

246 Limite, n® 12.1, 243-259
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em funcdo de sua absor¢cdo por um cotidiano que ndo permite a
producdo de questionamentos sobre ele.

A literatura fantastica serd, entdo, nesse sentido, um pré-texto; e
o fundamental ao seu respeito estara em sua segunda leitura — aquela
que problematiza o real, aquela que desmascara uma segunda
realidade, aquela que postula a possivel anormalidade da realidade. No
mundo moderno e aparentemente ininteligivel, somente é eficiente a
narrativa que produz estranhamento, como poderiam reconhecer os
formalistas russos baseados na teoria do automatismo da percepgdo: “a
taxa de informacdo de uma mensagem tende a zero quanto maior o
nivel de familiaridade do publico com a mensagem enunciada”
(FERRARA 1978: 74), ou seja, o mimético pode diminuir a duracio da
percepcdo da obra e tal intuicao impulsiona certas criagdes literarias (e
de outras esferas da arte) a lancar mdo, como uma estratégia dentre
outras, de tais procedimentos irrealistas. Precisamente em defesa dessa
tese, Barrenechea encerra o seu artigo:

Por otra parte, los preocupados por problemas sociales, tan
acuciantes en nuestra epoca, acusan de escapista a esta literatura y
anuncian su desaparicion por obsoleta, por no reflejar los problemas
humanos més urgentes, por ser un arte burgués. A ellos habria que
recordarles que los teéricos del marxismo no rechazaron por ese
motivo a lo fantastico. [...] Esta posicion o la de un Julio Cortazar que
cifra la funcién revolucionaria del artista en revolucionar el ambito
de las formas o la de un Umberto Eco que asigna ese poder
revolucionario a la destruccion y creacion de nuevos lenguajes,
abren tambien al genero otras posibilidades bajo el signo de lo social,
siempre que lo fantastico sea una puesta en cuestion de un orden
viejo que debe cambiar urgentemente (Barrenechea 1972: 402-3).

O desafio de decodificar a narrativa fantastica intriga o leitor e o
alicia a decodificar também o mundo mimético — a velha ordem— que
esse texto ficcional estrategicamente transforma para, de certa maneira
particular, imbuir-se de poder revoluciondrio para uma discussao capaz
de guestiona-lo e representa-lo tal qual, enfim, ele é ou pode ser no seu
cdmbiotao urgentemente desejado. E dessa forma que encaramos aqui,
segundo veremos, o conto “O Solar dos Magicos”, em sua clara
manifestacdo de viés fantastico, como uma obra de questionamento da
realidade.

2. Nesse conto, deparamo-nos com a dentincia de uma sociedade que
valoriza a forma em detrimento do seu contetido, que se volta para o
parecersubvalorizando o ser: o que leva a um esvaziamento de sentido
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desse mesmo mundo — isto é, uma espécie de, por assim dizer,
dessemantizagdo sua. Ora, essa estratégia de dessemantizacdo é a que
acende na sociedade moderna a possibilidade de forjar simulacros pelo
uso de significantes que sdo preenchidos por falsos significados: antes,
é como se determinado significado migrasse de um significante original
(e genuino) para outro que indevidamente o herda.

E o que ocorre, por exemplo, quando se adquire uma peca que
tenha sido fabricada recentemente com o intuito deliberado de parecer
antiga — como um relégio de péndulo ou de cordas, o qual, no entanto,
funciona a pilhas, apenas dissimulando um mecanismo mais remoto.
Sobre isso, correntes de discussdo recentes intuem que o fato de a moda
e a arquitetura contemporaneas investirem em um estilo vintage,
também conhecido como retrd, baseado na fabricagdo de pecas e
vestimentas que remetam as décadas de 1920 a 1980, e que acaba se
refletindo até mesmo nas producdes artisticas que resgatam mdasicas e
filmes de outros tempos, esta fortemente ligado a um conceito de
reciclagem e sustentabilidade, muito em voga hoje (dada a destruicao
de ordem planetaria dos recursos naturais que o modo de vida
capitalista das sociedades de consumo promove), ideia que, uma vez
difundida, predispde o publico ao consumo de produtos usados e
antigos. Uma vez, todavia, que tais pecas sdo na verdade novas,
produtos recém-fabricados a emularem algo antigo, o suposto e
inconsciente objetivo ndo é de fato alcancado exceto em sua sensacao,
isto é, em simulacro.

O termo vem a propésito. No meritério tratado filosédfico do
inicio dos anos de 1980 Simulacros e simulagdo, o sociblogo francés
Jean Baudrillard defende que a sociedade vive, como se fosse a
realidade, um simulacro cujas referéncias se perderam (o que ele define
como hiper-realidade), isto €, o simulacro torna-se o proprio real ou,
antes, o real é produzido a partir de um conjunto de incontaveis
referéncias simuladas. Afirma Baudrillard que a sociedade crista
ocidental baseou sua formagdo “nesta aposta da representagdo: que um
signo possa remeter para a profundidade do sentido, que um signo possa
trocar-se por sentido e que alguma coisa sirva de caugdo a esta troca”
(Baudrillard 1991:13) — Deus, em altima instincia — no entanto, na
inevitavel auséncia dessa hipoteca, “todo o sistema perde a forca da
gravidade, ele proprio ndo é mais que um gigantesco simulacro — ndo
irreal, mas simulacro, isto €, nunca mais passivel de ser trocado por real,
mas trocando-se em si mesmo, num circuito ininterrupto cujas
referéncia e circunferéncia se encontram em lado nenhum” (Baudrillard
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1991:13). No caso que trazfaamos como exemplo, temos precisamente
uma real (embora em simulacro) sensacao de (in)consciéncia ecolégica
sendo produzida a partir de novos produtos falsamente antigos,
forjadamente reciclados.

Ora, além disso, a pretensa antiguidade desses objetos lega a
quem o possui um status de nobreza, pelo valor de mercado que teria o
produto original em fungdo, dentre outros fatores, de sua raridade ou de
uma hipotética qualidade de heranca que representaria — a peca
falsamente antiga forja portanto esse status, o qual, nesse sentido, torna-
se também ele mesmo uma mercadoria a ser vendida: “Na cidade, tudo
se compra e tudo se vende: as amizades, as honras, os titulos, os graus
e as profissdes de fé.” (Laborit 1990: 190) — segundo nos descreve Henri
Laborit. Importa na verdade que todos parecam algo e ndo que
necessariamente o sefam. Lucrécia Ferrara, quanto a isso, explica
também:

A crenga no objeto ultrapassa seu carater racional funcionalista, e
valoriza-se a representagdo, a linguagem.

Marx chamou essa atracdo de fetichismo das mercadorias, uma
espécie de religido ou de narcético, e foi um, dentre muitos, que se
impressionou com o fato de se revestir coisas materiais com atributos
sociais e afetivos, com sua manifestacio em termos de massa, e,
sobretudo, com o resultado, uma inevitavel homogeneizagdo da
aparéncia (Ferrara 1993: 222).

De fato, Karl Marx, em O capital, constatando que a
intermediacdo entre os produtores de um objeto e os seus
consumidores, a eliminar-lhes o contato, permitia que se pagasse aos
trabalhadores pela sua produgdo um valor muito menor do que o
cobrado pela sua venda como mercadoria aos clientes (a configurar a
mais-valia do capitalista detentor dos meios de produgdo), conclui que
uma peca, “logo que ela aparece como mercadoria, ela se transforma
numa coisa fisicamente metafisica” (MARX 1983: 70), dando conta da
aurea quase religiosa (a origem do termo fetiche, alias, esta na esfera da
adoragdo do sagrado, segundo Marx também explica) que envolve o
objeto mercadolégico, sobrepondo a sua aparéncia a sua esséncia,
atribuindo-lhe um valor que perpassa a sua materialidade propriamente
dita.

A proposito disso, Walter Benjamin fala também da moda como
forma de fetiche. Ao ser responsavel, junto a publicidade, pelo discurso
que legitima quais mercadorias estio em voga no ambito das
vestimentas ou da decoracdo de interiores, por exemplo, a moda dota
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da religiosa &urea fetichista tais produtos, via de regra levando-os a
alcancar precos que, por consequéncia, diferenciam classes sociais.
Acerca do assunto, Imaculada Kangussu, citando sempre Das Passagen-
Werk de Benjamin, explica:

A nocao de fetichismo é uma tentativa radical de explicar o poder
das mercadorias no capitalismo. E para falar do que denomina “sex
appeal do inorganico”, o filésofo encontra na moda, que “prescreve
o rito segundo o qual o fetiche que é a mercadoria quer ser adorado”,
a expressao adequada. A moda possui um concreto motivo social: o
desejo das classes superiores de distinguirem-se das inferiores, daf
suas rapidas mudancas e sua tirania, “a duracdo de uma moda é
inversamente proporcional a rapidez de sua difusdo”. Ela fornece o
critério exterior que revela, num piscar de olhos, a classe social do
individuo. “A moda determina a cada instante a Gltima norma de
identificacao”. [...] Supremo produto da reificagdo, a moda é uma
tentativa de prender os vivos ao mundo inorgdnico, e, para atrair a
vida ao mundo das coisas mortas, sua condicido sine qua non é a
atragdo inerente a novidade. O nascimento de algo novo entre coisas
antigas é o seu “verdadeiro espetaculo dialético” (Kangussu 2015:
223).

Quica por isso Willi Bolle veja a publicidade e a propaganda, a
linguagem que afinal fetichiza a mercadoria, como o “idioma da
metropole moderna” (Bolle 2000: 274). Bolle, alias, descreve em sua
importante obra Fisiognomia da metrépole moderna exatamente o0s seus
“rituais de adoragdo do fetiche Mercadoria [...] ditados pela Moda,
secundada pela Publicidade, enquanto arte de expor as mercadorias”
(Bolle 2000: 66).

Tudo isso remete-nos aquele que possivelmente é o simbolo
maior dessa sociedade do simulacro, que dessemantiza o signo — para
ressemantiza-lo com significados mais convenientes a determinados
segmentos sociais — ou a sua mais antiga e facil metéafora: os /ivros em
branco, vendidos para atender a uma fungao puramente estética — o de
ser exibido na estante, o que embute a venda de um conceito (mas nada
além disso) de erudicdo. Se, como insiste Lucrécia Ferrara, “a posse dos
objetos é uma nova consciéncia de classe” (Ferrara 1993: 224), possuir
os livros sem necessariamente absorver seu contetido, que portanto nem
carece de existir, é suficiente para alcar o cidaddo ao espaco destinado
aos intelectuais. Tais livros vazios, portanto, comercializados nao raras
vezes a metro, surgem do diagnoéstico do mercado de que o produto,
mesmo com contetido, j& era procurado por certa parcela do publico
consumidor com inten¢des meramente decorativas.
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Pois esse Gltimo protétipo encaminha-nos precisamente de volta
ao argumento encontrado pela escrita de Jodo de Melo para edificar “O
Solar dos Magicos”, narrativa em que, afinal, cremos que se discute essa
questdo da contemporaneidade a que aqui chamamos dessemantizacao
da sociedade (ou sua construgdao em simulacro segundo Baudrillard) e
no qual se alegoriza ainda o fetichismo da mercadoria marxista.

3. No conto, retomemos, o narrador é um jovem escritor e professor de
Literatura convidado para o lancamento do livro de um autor
consagrado em Lisboa, cidade que, segundo descreve o protagonista
logo ao primeiro paragrafo, “mesmo debaixo de chuva, ndo era menos
soberba, nos seus anfiteatros medievais, do que quando outrora o sol
ameagava estoirar a calica e os telhados dos prédios ainda nao
ameacados de ruind’ (189, grifos nossos), descricdo que faz da cidade
o primeiro simulacro do conto, ja que a sensagado de grandeza nao passa
de uma presungdo que ndo condiz com o estado de depauperamento
dos seus edificios, o que demonstra que o fendbmeno que podera ser
observado no nivel micro das subjetividades de cada personagem do
conto é identificavel desde o nivel mais macro de toda a cidade, quica
do pafs, metonimicamente representado aqui por sua capital. N3o se
deixa, alias, de, a partir do contexto chuvoso, fazer referéncia a um
“estio de muitos séculos” (189), o qual inevitavelmente entendemos
como o tempo e as circunstancias responsaveis por reduzir Portugal do
grande império que prometera ser a partir das Navegagoes
quatrocentistas a um pais de pouca relevancia no jogo geopolitico
mundial ou mesmo europeu do final do século XX.

O evento ocorre, lembremos ainda, em uma casa de festa
conhecida pela alcunha que serve de titulo ao texto: Solar dos Mdgicos.
Eis mais um sinal da artificialidade de que se acercardo seus
personagens, ja que, enquanto o préprio cenario do conto é um sofar,
ironicamente a narrativa decorre em horério noturno e sob um temporal
de outono (trés caracteristicas, portanto, ndo propicias a manifestagdes
solares’), condigao reiterada quando se descreve a “chuva que enchia,

2 Embora cientes de que, do ponto de vista diacronico, a palavra solarorigine-se do latim
solum (chao), sincronicamente, ndo sera despicienda sua coincidéncia grafica com o
adjetivo solar (relativo a sol), o que permitiria que enveredassemos por essa aposta de
leitura. Ademais, mesmo o seu sentido original, relativo a solo, terra firme portanto,
contrastara, em fenébmeno semelhante, com a primeira descricdo do espaco, em que o
narrador se permite “comparar o casardo a um transatlantico acostado a um cais” (189)
ou com a que promovera em meados da narrativa, quando esperara o Solar “voar como
uma nave de loucos, um baldo de circo ou a espada concava, rubra, dos ilusionistas”
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la fora, a longa noite do més de Novembro e os anfiteatros da cidade de
Lisboa” (196). Fosse numa manha ensolarada de verao, o titulo do conto
mais bem se coadunasse, do ponto de vista das sobreposi¢oes
semanticas dos significados possiveis do significante solar, ao espaco
em que se desenvolve a narrativa. Tal ruptura entre a nomenclatura
arquitetdnica do estabelecimento e o contexto espacio-temporal em que
ele se encontra € significativo, por apontar a dicotomia ser vs. parecera
que faziamos referéncia e que representa a problematizacio central
desse conto.

Satirizando a imprensa — justamente os media que Baudrillard
defende como o meio de manutencio dos simulacros na sociedade pos-
moderna, responsavel por esse “universo em que existe cada vez mais
informacdo e que cada vez menos sentido” (BAUDRILLARD 1991:103)
— que vinha tratando o jubilado escritor como sério candidato ao
Prémio Camodes ou ao Primeiro Nobel da Literatura Portuguesa (o conto,
enfatizemos, é produzido anos antes da atribuicdo da honraria a José
Saramago), o protagonista refere-se a obra a ser langada e ao seu autor
sob as alcunhas irénicas, grafadas com maitsculas, que circulam pelos
jornais, tratando-os como o Grande Romance do Ano escrito pelo
Festejado Autor, entdo de posse da também Grande Gloria Literdria do
Século XX. Por ter, alias, o escritor alcancado tamanha fama, dird o
narrador, “seu nome, impresso na lustrosa cartolina das capas,
ultrapassara ha muito o tamanho das letras dos titulos e transformara-se
numa imagem de marca” (191), indiciando uma inversao de valores
promovida pela prioridade da gléria pessoal sobre a qualidade artistica,
sobre o valor estético da obra, o que faz do nome do escritor o logotipo
que imputa sinal de qualidade ao produto em que se transformara a sua
literatura e o torna instrumento precisamente de processos de fetichismo
de mercadorias; por isso, ironicamente “o comum das pessoas
comegava mesmo a associa-lo aos sabonetes, as pastas dentifricas e a
outros precisos da higiene e do engenho humano” (191), segundo o
narrador arremata, causticamente conforme todo o conto — de forma
que também esse Festejado Autortransmuda-se, entdao, em um escritor-
mercadoria a ser fetichizado.

A proposito disso, Guy Debord, em sua leitura do que
reconheceu como sociedade do espeticulo, esclarece essa

(196) — aqui igualmente os contextos maritimo e aéreo a se desencontrarem com o
vocabulo de acepgao terrena.
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sobreposicdo signica entre mercadoria (cujo fetiche a narrativa de “O
Solar dos Magicos” denuncia com clareza) e espetaculo:

O principio do fetichismo da mercadoria, a dominagdo da sociedade
por “coisas suprassensiveis embora sensiveis”, se realiza
completamente no espeticulo, no qual o mundo sensivel é
substituido por uma selegdo de imagens que existe acima dele, e que
ao mesmo tempo se fez reconhecer como o sensivel por exceléncia
(Debord 1997: 28).

Ora, se Debord insiste que vivemos em uma sociedade do
espetdculo definindo-o como “o amago do irrealismo da sociedade
real” (Debord 1997: 14), verificamos af mais uma oportunidade de
reafirmar que a narrativa fantastica se evidencia, no século XX, como o
modo mais eficiente de mimetizar o real, porquanto baseie a sua diegese
nesse frrealismo debordiano que, afinal, permeia o mundo sensivel.

E, como ja vimos, o elemento fantastico surge no conto quando
— diante da imprensa, da nata intelectual do pafs, do ministro da cultura
e outros politicos, dos membros da editora, de poetas sem expressdao no
cenario nacional e do publico em geral — a primeira caixa de livros é
aberta para a distribuicdo dos volumes e se descobre que todas as copias
do livro estdo em branco. Esse acontecimento insolito é responsavel
pelo aniquilamento de todas as aparéncias que a custo os personagens
sustentavam. Primeiramente, ironizara-se a falta de recursos que assola
os artistas literarios ao descrever a velocidade com que o coquetel de
recepgdo fora consumido; um dos jovens poetas presentes, sobre isso,
reclama: Ora, mamaram tudo! Isto é gente de muito alimento! E tal
condicdo de penlria é enfatizada justamente pela descricio de
episodios recentemente protagonizados por esse mesmo poeta que
protestara, poeta dos mais mediocres e miseraveis cujo malfadado plano
para vender seus livros fora deixa-los em bancas e depois rouba-los,
para logo adiante cobrar pelos exemplares supostamente vendidos. Os
demais artistas presentes ainda conseguiam se esconder sob o
esteredtipo da arrogancia exibida no “sorriso trocista, que em breve
submergiria os timidos e os reduziria a pior das misérias humanas” (190)
e na “ruga preocupada e tensa do intelecto sempre em trabalho e em
turbilhdo” (190), catalisando mais ironia no discurso do personagem-
narrador: “Como é sabido, os escritores sdo modestissimos: ndo gostam
nada de falar da sua Obra. Preferem dizer mal da dos outros.” (190)

Também os docentes sdo alvo do sarcasmo do narrador. Diante
do inesperado tamanho do romance — “um pequeno, mintsculo
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volume, quase s6 um caderno como o dos meus alunos de Literatura, e
tdo discreto no tamanho quanto a aparatosa paleta de cores da sua
capa” (198) — discursa o protagonista sobre a mediocridade do
magistério a que o pais, em geral, encontra-se confiado, segundo ele,
bem como sua condicdo de miserabilidade:

Os professores iam decerto gostar, pois amavam o magistério facil
dos livros menores. Talvez o pudessem mesmo devorar com pudor,
tal qual a miseravel, vergonhosa e envergonhada sanduiche do
almogo, entre duas aulas, dois tempos de espera entre o fim do més
e a proxima promogao na carreira docente. (198)

Ja a categoria dos politicos é representada por um ministro da
cultura desprovido de aptidées especificas para o cargo. Como de
costume ocorre com nomeados desse escaldo, Sua Exceléncia cerca-se
de deputados que o bajulam, “cordeiros que uivavam como lobos,
estando eles em presenga do Grande Lobo, clérigos zelosos e reverentes
diante do seu bispo, andes de circo povoando o suor deslumbrado do
trapezista” (193), a0 mesmo tempo em que arriscam usurpar os seus
cumprimentos: “subalternos travessos que se permitiam, por vezes,
apertar maos que lhe eram destinadas a ele, s6 a ele, petulantes,
sediciosos” (193). Como o Livro Branco cujas paginas vazias sdo
acolhidas por luxuosa capa bem lombada, do mesmo modo o ministro
é descrito “como um ser luminoso, ainda que de barro ou de papel”
(193), também ele pois simulacro porque ministro da Cultura deste pais
sem cultura, como enfatizard o narrador, cuja critica a opgao politica
para nomeagdo dessa pasta se faz sentir no seu didlogo com outra
escritora, que se mostra, quica em fungdo do excesso de luz que o
cercava, “a luz feérica que todos aqueles seres irradiavam dentro de si
[...] sob a luz muito branca dos projectores das camaras de televisdo”
(193), deslumbrada com a figura pablica da gestdo administrativa da
cultura do pars:

Veio junto de mim a poetisa Dora Flores e deixou-me gelado com

esta confidéncia:

— Sabe que o senhor ministro da Cultura até é advogado?
Eu disse que sim, sabia, e ela acrescentou:

— Sabe imenso, imenso de leis!

E eu respondi:

— Ele s6 é ministro da Cultura porque é advogado, minha senhora.
Todos nés habituamos ja a ver nos advogados homens que servem
para tudo. N3o sei mesmo por que motivo ou mais esquisita razao
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ndo havia o homem de ser ministro da Cultura deste pais sem cultura:
eles sdao administradores de bancos, directores de 6pera, membros
de jaris literarios, candidatos a presidéncia da Republica, reitores de
medicina, provadores de vinho, chefes de redaccdo de varios jornais
ao mesmo tempo, padres e as vezes herejes, por isso nao
compreendo o motivo do seu espanto, minha senhora.

E de novo a poetisa Dora Flores, euférica, disse:

— E que, além de ministro, ele sabe imenso, imenso de leis! (197)

E o conceito que Dora Flores (0 nome singelo ndo é casual,
apontando para a sua ingenuidade, sua incompeténcia para ler o
contexto em que ela mesma circula, sua disposicdo apenas para os
elogios, para, alias, figurativamente falando, o lancamento de flores)
internaliza acerca dos bacharéis em Direito também se encontra, desse
modo, fetichizado.

Toda essa turbamulta de docentes e artistas e politicos compora,
sob os holofotes da midia — tdo seletivo quanto a que real mostrar: “O
homem da camara tinha sido instruido nos segredos de focar apenas a
parte indispensavel do mundo.” (195)® — a bancada de ilustres da
solenidade de lancamento do romance, junto ao autor e ao ministro:

A seguir, o editor convidou para a mesa, por ordem de chamada, os

professores catedraticos, os criticos do principio do século, os

directores de jornais, os deputados-andes, os agentes literarios

estrangeiros, os romancistas mais idosos, os realizadores de cinema

- e, aos poucos, aquela prancha muito longa, disposta sobre um

estrado, em arco, foi-se enchendo de sombras, seres ressuscitados,

perfis de aves, monos e varias outras espécies animais. (197)

Dentre os presentes, destaquemos, por oposicdo, o poela-
pugilista, assim chamado em razao dos seus comentérios acidos, o qual,
misturado a platéia, se dispde a fazer a critica pablica sobre todos, uma
aventura a que o personagem-narrador pouco se arrisca, guardando
suas consideragdes mais acidas apenas para o leitor do conto ou para
conversas mais discretas. Esse poeta que protesta ampla e publicamente
é o responsavel por afirmagées do tipo os ministros da Cultura deste pais
tém crises de inteligéncia ou vao comegar os discursos! socorro! ou
ainda (quando ja instaurada a confusdo em razao da descoberta do livro
em branco) Queriam para qué o livrinho, se nem ao menos sabem ler?,

3 E analisaria Baudrillard, por esses e outros motivos: “os media sao produtores nao da
socializagao mas do seu contrério, da implosdo do social nas massas”. (Baudrillard 1991:
106)
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reiterando posi¢cdes do narrador que ele ndo se atreveria a tornar
amplamente manifestas. Todavia, o poeta-pugilista ndo é capaz de
demolir as dissimulagdes dos presentes a cerimonia: é mesmo
tripudiado por um dos convivas, que deslegitima seus comentarios
evidenciando sua condicdo de embriaguez: “— Aguenta os cavais, 6
bébado! Rua mas é com ele! Tivesse bebido &agua, que sempre

desentope a bexiga, ora essa.” (198)

Pertencerd, na verdade, como dizfamos, ao elemento insélito —
o Livro Branco — a responsabilidade de efetivamente derrubar-lhes as
mascaras, concretizando assim o fantastico justamente a missdo de que
se imbui o género a partir do século XX, conforme defendfamos. O Livro
que se revela Branco é o desmascaramento do simulacro, essa
insuportavel evidenciagdo de que, resgatando uma vez mais
Baudrillard, tal sijgno nao remete para a profundidade de sentido algum
por que poderia trocar-se, uma vez que, como se revela
repentinamente, nada existe que possa servir de caugdo a esta troca.
Assim, diante das paginas vazias do pequeno mas bem cuidado volume,
inseguros de seus conhecimentos literarios, os componentes da mesa
risivelmente ndo se aventuram a reconhecer que ha algo falho, sob o
temor de revelar sua propria ignordncia sobre questdes ligadas aos
estudos literarios; antes, procuram compreendé-la como manifestagao
de alguma vanguarda artfstica cujos mecanismos desconhecam. Por
isso, a principio, ha apenas burburinhos: o ministro “olhava ora a
esquerda, ora a direita, corava, fazia por ganhar algum tempo de espera
e adiar o protocolo” (199); um professor catedratico, manifestando
risivel inseguranca académica, “perguntou ao colega do lado se aquilo
tinha de ser mesmo assim” (199); e “o mais antigo critico do século
assestou o mondculo [...] e rosnou de forma ameacadora: [...] Deve
tratar-se de mais uma partida que fazem aos criticos deste pafs” (199).
O autor, por sua vez, tera reagio desprovida de sua usual fleuma: “O
Festejado perdeu as estribeiras e falou em roubo, em esbulho, em
vexame, e disse outras palavras dificeis, e foi grosso, bronco,
desajeitado.” (200)

Sua atitude inflamara a multiddo presente, que, “sem saber de
nada e coisa nenhuma” (200), agira tdo-somente de acordo com o modo
como é conduzida, movida por estimulos que lhe sdo externos,
comprando posi¢oes que foram refletidas por outrem, o que a leva a
conclusées que na verdade n3o lhe pertencem, como demonstra o grifo
do também caustico trecho:
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E estava-se neste impasse, e a multidio que enchia o Solar dos
Mégicos, sem saber de nada e coisa nenhuma, fluiu, borbulhou,
inquieta e louca. Comecou logo a clamar por vinganga, uivando de
loba — porque se estava mesmo a ver que a Literatura ndo podia estar
assim sujeita a mao perversa de algum intruso. (200, grifo nosso)

Para o conto, na verdade, pouco importa o que provocara a
tiragem de Livros Brancos e essa explicacdo é inteiramente roubada
tanto ao leitor quanto aos personagens. Poderia, como vimos a
principio, ser uma falha da tipografia (hipotese que os editores logo
levantam como forma de transferir uma possivel responsabilidade para
outras pessoas que estivessem convenientemente ausentes e fossem-lhes
hierarquicamente inferiores). Mas, de fato, ndo se descarta, por outro
lado, que se tratasse ali de um fenémeno sobrenatural, insinuado
textualmente desde a referéncia ao espago do pomposo langcamento
numa casa de eventos, cujo nome ambiguo faz referéncia a magia. Se o
Solar pertence aos Mdgicos, em uma primeira instancia, por intentar
simbolizar o talento dos artistas que o frequentam ou a competéncia dos
seus empreendedores para a realizacdo de eventos de grande porte, em
uma camada metaférica, mais condizente com as revelagdes que o texto
promove, o termo estaria relacionado ao modo como se consegue
promover emogdes apenas em funcdo de formas e a despeito de reais
conteidos que as credenciem — o mdgico aqui, ou antes fantdstico, é
exatamente verificarmos a eficiéncia do fetichismo das mercadorias
(que, alias, reiteremos, tem sua nomenclatura originada no campo
semantico religioso). Mas, em uma terceira via de compreensao, a cena
que antecede o fato insélito aparentava ja predispor o leitor exatamente
para, mais literalmente, um acontecimento extraordinério, fantastico em
seu sentido lato, como algo sobrenatural:

Entdo toda a pesada estrutura do Solar dos Magicos pareceu
estremecer, comecando a dilatar-se. la decerto voar como uma nave
de loucos, um baldo de circo ou a espada concava, rubra, dos
ilusionistas, e o siléncio comegou a pingar ao compasso da chuva
que enchia, 14 fora, a longa noite do més de Novembro e os
anfiteatros medievais da cidade de Lisboa. (196)

Tomada, entdo, por fim, denotativamente, é possivel realmente
que a expressao dos Mdgicos esteja a fazer mencao a sobrenaturalidade
do que ocorrera nesse espaco de magia. Resgatemos porém a hipétese
primeira: a julgar pela incongruéncia de um dos significados do termo
nuclear do sintagma (So/ar, pelas alegacdes antes referidas), poderia
também o seu adjunto (dos Magicos) dotar-se das mesmas propriedades
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e, dessa forma, o fantastico dessa narrativa fantastica estaria, na
radicalizagdo maxima da tese que o conto pretende defender, destituido
de magia e, portanto, dessemantizado — na falta de magia do simulacro
do magico.

Pois serd, na verdade, essa ambiguidade (em certa medida, como
diziamos, todoroviana, mas mais radical porque hesita-se sobre a
fantasticidade do fantastico, o proprio fantastico também simulacrizado)
o0 que sustentara o viés fantastico que pode ser atribuido ao conto e, por
essa razao, a narrativa ndo cabera resolver o mistério. Aos leitores, no
entanto, exceto por uma ingenuidade literaria, ja nada importaria tal
elucidagdo. A manifestacdo insolita ndo surge para ser explicada, mas a
fim de, fundamentalmente — objetivo que defendemos como a fungao
do fantastico no século XX — denunciar o mundo real (ou a irrealidade
do que acreditamos real, nas palavras de Barrenechea, o que em “O
Solar dos Magicos” se refere a hipocrisia e a ignorancia dos
componentes daquele meio social). Lembremos, a esse propoésito, que
Jodo de Melo é um escritor sobretudo notabilizado pelo romance O meu
mundo ndo é deste reino, de 1982, saga de cinco séculos sobre a ilha
acoriana que bebe na estética magico-realista (género que se avizinha
do fantéstico e sobretudo do neofantastico*) de Gabriel Garcia Marquez
- lembrando, por diversos recursos, os episddios passados na Macondo
criada pelo escritor colombiano e tornada célebre no romance Cem
anos de soliddo — cuja incursdo no género é igualmente sugerida pelo
titulo da obra, que nos remete a O reino deste mundo, de Alejo
Carpentier, além de ser uma inversdo parédica das palavras do Cristo
pouco antes da sua morte: O meu reino ndo é deste mundo. Esse
romance fantastico de Jodo de Melo é, em sua estrutura irrealista, capaz
de “denunciar os exageros de uma religido controladora que vigora pelo
medo do desconhecido” (SERRA 2008: 93), conforme analisa Paulo
Serra em trabalho sobre o realismo magico na literatura portuguesa,
demonstrando “como o fantastico irrompe no cotidiano” (BESSE 1983:
85), segundo reconhece Maria Graciete Besse em sua leitura do
romance. Nesse sentido, o conto de £ntre passaro e anjo, produzido por
um autor que sob nenhuma hipétese realiza uma producdo estranha a
sua trajetoria literaria, demonstra a nossa tese de que o fantastico do
século XX possui uma fungdo denunciadora do real mais incisiva que
os textos realistas, ao trazer personificados, em sua diegese, os

4 Sobre o Realismo Mégico, recomendam-se a leitura da classica obra de Irlemar Chiampi
O Realismo Maravilhoso (1980) e de Historia verdadera del realismo magico (1998), de
Seymour Menton.
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problemas que desvela e, ja nesse nivel ficcional, essas marcas sofrerem
o desejado desvelamento.

A mensagem guardada por esse Livro Branco €, apesar do seu
vazio semantico, paradoxalmente muito clara em seu siléncio rico de
significados. Metaforiza o esvaziamento de contetdo intelectual da
sociedade, o apagamento de sua habilidade para refletir criticamente
sobre os fatos. A erudi¢do é um produto representado pela posse exposta
de um livro-mercadoria fetichizado, ndo sendo necessério lé-lo (ndo
sendo mesmo preciso que se saiba ler, como acusa o poeta-pugilista) a
fim de ratificar uma suposta cultura, a qual se quer exibir sem que
necessariamente exista. Na sequéncia dos simulacros do mundo
moderno de que nos fala Baudrillard (de certo modo, ratificada nos
periodos finais do conto®), fica claro que ndo é mais indispensavel, por
exemplo, ter conhecimentos no campo da cultura para assumir a pasta
ministerial da area, bastando que se exibam habilidades técnicas ou
que, enfim, se saiba imenso de leis. lgualmente, nio se faz
imprescindivel que o livro, para ser publicado e bem vendido, podendo
ainda concorrer a prémios de fama internacional, contenha
efetivamente um romance, bastando que esteja bem lombado e
laminado pelo aco azul e alcalino da guilhotina e que o nome do seu
autor se encontre impresso em destague na “aparatosa paleta de cores
da sua capa” (198): afinal, presume-se que apenas o seu aspecto externo
sera mostrado, por ocasido de sua exibicdo na estante. Trata-se, como
dissemos, de conduzir o parecer a uma posicdo hierarquicamente
superior a do ser.

z

O Livro Branco do conto de Jodo de Melo é um significante
esvaziado de significado, um simulacro fetichizado a que basta parecer
para atender a sua expectativa de funcionalidade. Esta af uma metéfora
burlesca da sociedade do espetaculo debordiana, caricata na medida
em que as imagens que substituiriam a realidade sensivel sdo
esvaziadas, desvelando aos leitores os embustes que representam. Uma
vez abertas as paginas vazias que a capa desse Livro Branco abriga,
denunciam-se também as outras metaféricas paginas vazias que estdo
sob a capa com que desfilam artistas, politicos, professores, imprensa e
a propria plateia: os ndo-leitores do Livro Branco, personagens da
radical tragédia que é o simulacro sobrepor-se a verdadeira criagdo.

5 Recordemos: “Faltava inventa-lo ou tao-s6 escrevé-lo, como sempre supus. Faltava ali
quem o inventasse e quem o escrevesse. Faltava inventar também quem porventura
inventasse o livro e o escrevesse. E assim sucessivamente...”
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