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Resumen

Transcurrido el tiempo en que la literatura fue institucion cémplice, e incluso pilar, de
la sociedad, su pérdida de prestigio en el sistema educativo, y relego social en los
medios de comunicacién, a lugar secundario, no es ébice para reconocer que impor-
tan mas sus suceddneos que no la propia esencia literaria al viejo modo. Mas que
nunca los mediadores de la ficcion (medios de comunicacion, internet) modulan a su
antojo el decurso de la literatura de un tiempo con claros sintomas de colapso en el
viejo hacer. La era digital, con el desarrollo de las nuevas tecnologias —un amplisimo
abanico de apps y webs—, ha generado una presencia desmedida de toda clase de
ficciones adaptadas a los nuevos tiempos y a sus tecnologias. Una suerte de promis-
cuidad discursiva alentada por la ampliacion de medios en los que se propagan do-
mina la cultura de nuestro tiempo. De ese modo, tomando ejemplos de producciones
de historietas o cémics, y su version mas actual la novela grafica, de las literaturas
ibéricas que nos convocan, reflexionamos sobre ese drastico cambio de escenario que
los tedricos llaman posliteratura en el sector de las vifietas, con el fin de tratar de en-
tender la nueva realidad en la que estamos inmersos y en la que estos mediadores
grafo-iconicos las perfilan.
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Abstract

After the time in which literature was a complicit institution, and even a pillar of society,
its loss of prestige in the educational system, and social relegation in the media, to a
secondary place, is not an obstacle to recognizing its substitutes rather than the literary
essence itself in the old way. More than ever, the mediators of fiction (media, Internet)
modulate at will the course of the literature of a time with clear symptoms of collapse in
the old way. The digital age, with the development of new technologies — a vast array
of apps and websites— has generated an excessive presence of all kinds of fictions
adapted to the new times and their technologies. A kind of discursive promiscuity, en-
couraged by the expansion of the media through which it is propagated, dominates the
culture of our time. Thus, taking examples from the Iberian literatures that call us to-
gether, we reflect on this drastic change of scenery that theorists call post-literature in the
comics sector, to try to understand the new reality in which we are immersed and in
which these graphic-iconic mediators outline them.

Keywords: Post-literature — comic — comic strip — graphic novel.

1. Introduccién

Liquidado el tiempo en el que la literatura, y el teatro, fueron instituciones
sélidas, complices, e incluso pilares de la sociedad, aunque se continden imprimiendo
libros, como dice Alain Finkielkraut, ya no imprimen en el alma humana pues a su
decir carecen de virtud formativay cualidades educativas (2023: 184). Pudiera parecer
un tanto categorizadora la afirmacion, pero siendo mayor la cantidad de libros que
salen al mercado y continuando su labor formativa en buen grado, lo cierto es que su
dimensién cognitiva es quiza la que mas ha podido sentirse resentida. Parece que, en
términos de otro pensador de nuestro tiempo, Byung-Chun Han (2021: 106), el neoli-
beralismo se ha cargado de un plumazo las narrativas comunitarias y ha impuesto las
que son objeto de consumo, carentes de alma. En cambio, el cémic por evolucion ha
permitido desarrollar una férmula que tiene su base en la solidez narrativa histérica
pero complementada con ilustraciones en lo que se ha dado en Ilamar «novela gra-
fica», y que goza de una salud envidiable compartiendo los ingredientes literarios con
los ilustrativos en equilibrado encuentro.
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2. Trasvase interdiscursivo

El comic ha canalizado, por su desarrollo y moda reciente, una amplia difu-
sion de autores ya de la memoria histérica, ya de la represién franquista o fascista
europea, rediscursivizando obras de éxito literarias como modo de exprimir el poten-
cial mercantil de ciertos titulos, incluidos biogréficos e incluso alguno ensayistico de
manera inusitada. Se busca con ello a un puiblico amplio, masivo, sabedor de que la
imagen hace mas digerible la letra en tiempos de proyeccién visual de todo tipo. Forma
parte de esa fase de la humanidad de primacia de /a imagen frente a la /letra, y en
definitiva la transformacion progresiva, a lo largo del siglo XX, del homo sapiensen lo
que Giovanni Sartori (1997) llamé homo videns. Entrado en crisis el primero (Sartori,
1997: 61), los humanos vivimos a expensas de la modulacion visual en buena parte
de los aspectos de nuestras vidas. Frente al descrédito del lenguaje, la imagen ha emer-
gido de manera dominante reemplazando al anterior instrumento cognitivo histérico
y afirmandose como dominante: una suerte de /nflacion de imagenes circulando en
nuestra realidad, y que adopta la forma de apariencia fidelizando la ecuacion
‘ver’/'creer’. Pero G. Sartori se muestra mas que escéptico de esa sustitucién en el
modo de cognicion histérica humana en esta era digital hipermediatizada que nos
priva de la experiencia directa con la realidad y nos deja a merced de experiencias
mediadas: “El exceso de bombardeo nos lleva a la atonia, a la anomia, al rechazo de
la indigestion: y de este modo, todo termina, en concreto, en una nimiedad.” (1997:
135) dice taxativamente el pensador italiano. El cémic estd siendo una auténtica ex-
periencia mediada de la literatura por erigirse en lugar de moda, discurso /inflacionado
de nuestro tiempo, verdadero filon del mercado en su versién Gltima grafica. Y no es
que deje de resultar interesante esta bisqueda a toda costa que Ileva a cabo el cémic
histérico sobre la literatura (en especial narrativa), por serlo mucho, sino que forma
parte de los modos en que el mercado deglute cuanto tiene a su alcance para continuar
su labor mercantil, renovada ahora para la ocasién y que tantos beneficios le esta re-
portando: a nosotros, lectores, no menos. Son viejas las historias ilustradas de grandes
clasicos de la literatura universal, por no mentar las ediciones decimondnicas acom-
panadas de laminas de grabados ilustrando la trama, encargadas a grandes dibujantes,
pero el paso en firme que ha reportado el despegue de la novela gréfica lleva mucho
mas lejos la coexistencia en igualdad de condiciones de palabra e imagen de forma
secuenciada para grata digestion de una civilizacion de la imagen y tras el vaciado de
pensamiento que supuso una cierta (pos)modernidad Gltima. De hecho, a los clésicos
de la literatura nunca se les dejé de visitar para traerlos al pablico infantil y juvenil en
formato considerado mas digerible a una actualidad normalizada (lingiiistica, contex-
tual...) ya en version ilustrada, ya en cémic, ya mas recientemente en formato deno-
minado novela gréfica.

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 19.1, 2025, pp. 99-116 101



VIRGILIO TORTOSA MEDIACION POSLITERARIA IBERICA. APUNTES A PROPOSITO DE LA NOVELA GRAFICA

ROBERTO ALCAZAR
RIN -

Figuras 1, 2 y 3: Tradicionales éxitos de posguerra, caracterizados por su compo-
nente bélico
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Figuras 4, 5y 6: titulos emblemdticos de la renovacién del cémic en lo que hemos
dado en Ilamar “novela gréfica”, con una sensibilidad radicalmente diferenciada al
ser protagonizados por sujetos anénimos, victimas de la represién franquista o nazi.

3. La intermedialidad del cémic

Caracteristica histérica de la cultura es su constante transformacion, sin em-
bargo nunca antes habia tenido la conviccion tan arraigada de practicar una hibrida-
cién de formas y medios discursivos como los que se llevan produciendo desde las
vanguardias de principios del siglo XX, entonces en una suerte de intertextualidad te-
matica, argumentativa o de personajes. Pero la propia ampliacién discursiva del siglo
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XX (cémic, cinematdgrafo, jazz, etc.) lleva al arraigo de una concepcién de la conver-
gencia entre artes que tendrd su coartada en los nuevos soportes comunicativos fun-
damentados en la técnica y, muy después, a finales de ese siglo, con la tecnologia, con
conciencia plena de abismar la dimensién semiético-comunicativa hasta entonces uni-
direccional y actuando bajo reglas de convenciones de circulacién de signos dispares,
transformando inclusive la esencia de los mismos.

El caso del comic es el de una gama expresiva que abarca desde el texto, la
imagen, el color, el soporte, el sonido o el ritmo mismo, con rutas comunicativas de
orden semidtico y cultural desplegadas en diversos sentidos, en lo que se denomina
multimodalidad por operar su modo de representacién y comunicaciéon mas alla del
lenguaje, al incluir posibilidades comunicacionales amplias asi como relaciones com-
plejas: una diversidad de recursos semidticos convencionales adoptados por una so-
ciedad para la ocasién, insertas en la cultura y con las que generar significacion propia
(Catald, 2022: 14). Hay quien ha definido su multimodalidad graficamente como «pa-
nopticidad» al ofrecer al lector/espectador una visién caleidoscépica/simultinea de
sus diferentes planos signicos que con su pericia aquel serd capaz de decodificar en
un proceso mental de cierre (closure) (Catala, 2022: 15). Frente a terceras formas dis-
cursivas pasadas, tenidas por puras (si es que alguna vez hubo alguna), una hibridacion
de medios es la del cémic que viene dada de forma desmedida, vocacionalmente im-
pura, y con la que practica su significacion. Desde esta perspectiva, la definicion de
coémic clasica aportada en su momento por Eisner como «arte secuencial» queda to-
talmente superada por caracterizarse precisamente por la red de relaciones que esta-
blece en su interior con distintos medios determinando su proceso de composicion: es
obvio que una sustancia expresiva (por ejemplo imagen) tiende hacia otras (por ejem-
plo texto o sonido) y asi sucesiva y mutuamente en cuantos elementos concurren en
la sucesién de vifetas presentadas: lo visual y lo sonoro conforman su bagaje desde
practicamente el origen del lenguaje del comic.

Nacido el comic en los medios de comunicacion, desarrollado en ellos hasta
alcanzar difusion propia, generado acudiendo a terceros dmbitos cercanos a la pintura,
pronto se dio cuenta de que su ambito era el del resto, ensanchando sus limites dentro
del periodismo, la expansiva publicidad, acudiendo a la literatura, el grabado, el cine
una vez creado (en transposicion medidtica) (Sanchez-Mesa/Baetens, 2023: 33). Tanto
mas dentro de esa ansia creciente posmoderna cultural de hibridacién, en el momento
en que la madurez tecnolégica ha permitido un salto cualitativo en el desarrollo de los
discursos que combinan palabra e imagen. Interdisciplinariedad, transvase, transfor-
macién discursiva parecen hoy su lugar connatural. Aunque tiene en su haber catego-
rias estrechamente ligadas al lenguaje del cémic como «transmedialidad» (migracién
de un medio a otro) o intermedialidad (relacion entre dos medios), esta Gltima es la
que define mejor la vocacién conectiva entre ambos medios, mientras que la primera
tiene por vocacion su re-significacion en un tercer medio de una obra previa. Una

104 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.S.N. 2253-7929 n°19.1, 2025, pp. 99-116



MEDIACION POSLITERARIA IBERICA. APUNTES A PROPOSITO DE LA NOVELA GRAFICA VIRGILIO TORTOSA

«practica de remediacion» como forma de instauracion de un discurso en otro (San-
chez-Mesa/Baetens, 2023: 33): una forma de reelaboraciéon de un medio desde otro,
lo que obliga a reconsiderar la idea misma del medio inclusive. Se trata de una reuti-
lizacion de un medio anterior por otro posterior —mas alld de toda finalidad estética—
en clara competencia en la sociedad mercantil cultural actual, que Sanchez-Mesa y
Baetens (2023: 45) plantean inclusive como expresion de la “estrategia de superviven-
cia en la batalla de los medios” y que lleva a repensar incluso la idea misma de medio
como sagazmente afirman estos estudiosos (por ser estos resultados de cambios ope-
rados en el interior de los mismos discursos, pero también de los canales de difusion
de los mismos). Cambio de formato, de ambito de difusion, de contexto lector, etc.
como maxima expresion de la drastica transformacion discursiva de nuestro tiempo,
por la que ambos estudiosos del medio propugnan la necesidad de repensar la historia
del comic por su construccién intermedial a tenor de esa vocacion de tejer relaciones
fluctuantes de interaccién continua entre palabra e imagen (Sanchez-Mesa/Baetens,
2023: 42). No se trata de reducir la cuestién a mera combinatoria entre imagen y pa-
labra (harto reduccionista en el medio en el que nos movemos) sino por un prisma
multifocal (que denominan «multidimensional», «<multifacético») cuyo cambio de for-
mato imprime nuevas relaciones y funciones de los elementos que lo componen, eso
que “las relaciones intermediales siempre estan sujetas a relaciones de poder: las pa-
labras y las imagenes compiten” (Sanchez-Mesa/Baetens, 2023: 52); tal cual la lucha
antes dicha en el siglo XX de afianzamiento de la imagen a costa de la palabra.

4. Del cémic a la novela gréfica

Sin duda alguna la [lamada «novela gréafica» ha experimentado un auge sin-
gular en las Gltimas décadas. El viaje del comic histérico (con todas sus variantes de
cuadernos, tebeos en nuestra tradicion, historietas...) a la novela gréfica es el paso de
los superhéroes del pasado (bélicos, policiacos, espionaje, hazanas, etc.) al aflora-
miento de las formas del yo en el contar. Del entretenimiento puro en una sociedad
de masas definitivamente urbana a la emergencia del antihéroe o sujeto anénimo. Una
convergencia en toda regla con la literatura que ha llevado a potenciar como nunca
el relato (aristotélico, unitario), la trama, su estructuracién (evocativa en muchos casos,
memoristica, donde lo auto/biografico es componente destacado, in media res o en
flash back), los personajes (ya no de cartén piedra sino complejizados y con una pro-
fundidad psicoldgica inquietante), y cuantos recursos le brinda la técnica literaria: la
narratologia de los afios estructuralistas no parece haber pasado en balde por este
campo. No se trata tanto de historias literarias ilustradas cuanto de integracion del
componente literario en la ilustracion o vineta, su secuenciacion, y viceversa, por ser
un complemento en igualdad de condiciones respecto de la otra. Una bajada a tierra
del género al potenciar las posibilidades literarias de las vifietas, al tiempo que ilustrar
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su capacidad narrativa. No podemos olvidar que en los 80 la narrativa espafola expe-
rimenta una vuelta al ‘contar’ frente a experimentalismos anteriores, y que en 2007 se
crea el Premio Nacional del Cémic que servira de acicate para dignificar a una profe-
sién y visibilizarla como no habia ocurrido antes. También es el afio en que ese mismo
gobierno socialista de José Luis Rodriguez Zapatero pone en marcha la Ley de Memo-
ria Histdrica, estableciendo medidas legales por primera vez en la democracia a favor
de quienes padecieron persecucién y violencia durante la Guerra Civil Espanola y la
dictadura, y que en el dmbito del comic permitird la visibilizacion de historias parti-
culares y anénimas de represaliados, exiliados y vencidos (tematica guerracivilista,
exilio y memoria individual, familiar, etc.), algunas de ellas premiadas con ese u otros
destacados galardones.

En 2008 un joven historietista valenciano Ilamado Paco Roca publica un al-
bum titulado Arrugas que es bien diferente a lo publicado hasta entonces, por abordar
el Gltimo tramo de su vida de una persona mayor en un geriatrico, luchando contra la
desmemoria y la enfermedad, nada habitual en el género, y que le valié el Premio
Nacional del Cémic (entre otros muchos). En 1975, Carlos Giménez habia dado una
primera entrega de su serie Paracuellos, que continuara hasta entrado el nuevo siglo,
una historieta donde contard sus propias vivencias infantiles, como nifio entregado a
un hogar de Auxilio Social en plena posguerra a consecuencia de la muerte de su
padre y enfermedad de su madre. Una dura experiencia de malos tratos y calamidades
a lo largo de su crecimiento que le marcaron y afios después sera capaz de contar con
sorna distanciadamente en un cémic por primera vez hablando en primera persona,
retratindose y criticando las practicas torticeras del régimen franquista a través de estos
programas de ayuda con la contraprestacién de convertir ideoldgica y religiosamente,
en este caso a ninos sin mayor capacidad de discernir. Desde 1978 el norteamericano
Art Spiegelman ird dando a la imprenta Maus, donde aborda la tragedia familiar de
unos padres judios de origen polaco que sobrevivieron a los Campos de Concentracion
nazis, pero con un hermano mayor fallecido durante la guerra y una madre suicidada
en 1968. Su autor indaga en la vida de su padre ya mayor, tratando de recomponer
ese pasado oscuro y tratando de reconstruir su propia identidad en tanto que descen-
diente de perseguidos por el nazismo a consecuencia de su condicién judaica. La pu-
blicacién le valié en 1992 el Premio Pulitzer por primera vez a una novela gréfica,
catapultando al autor y al género. Afos después, Pablo Roca, en 2013, publica el exi-
toso Los surcos del azar, donde ahora recompone la historia de la lamada ‘La Nueve’,
la brigada que encabezaria la liberacion de Paris de los nazis, compuesta mayoritaria-
mente por republicanos espanoles exiliados tras el final de la Guerra Civil y, en con-
creto, la vida de uno de ellos con su lado oscuro y su lamento por ser considerados
heroicos en Francia, donde se quedé a vivir, y desconocidos absolutamente en su pais.
En 2023 publica, con guion del periodista Rodrigo Terrasa, £/ abismo del olvido, a raiz
de la exhumacion de los restos de una de las victimas franquistas en una de las fosas
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comunes del Cementerio de Paterna (Valencia), donde fueron fusilados miles de repu-
blicanos en posguerra sin la menor garantia legal, y de la lucha de toda una vida de
Pepica Celda por hallar los restos de su padre, consumados recientemente con el mo-
vimiento de recuperacion de la memoria y con las excavaciones de fosas ocurridas en
estos anos. Una novela gréfica ejemplar de la memoria histérica y de la represion fran-
quista, capaz de indagar en seres anonimos, llevando el biografismo a su maxima ex-
presién artistica. Entre medias, Antonio Altarriba, junto con el dibujante Kim, publican
El arte de volar, reconstruyendo también en esta ocasion la vida del padre del primero,
republicano que arrastra una vida de desengafios y fracasos, ante todo ideolégica por
su fuerte conviccién, y lo hacen de un modo desgarrador en el modo de introspeccio-
nar esa identidad pues el cémic se construye al tiempo que se descubre el pasado de
su padre. Hard lo mismo con su madre en £/ ala rota (2016), ambas novelas paralelas
a la historia de Espana desde la Il Republica. Terceras indagaciones en la memoria
familiar seran Un largo silencio de Miguel Gallardo recomponiendo la historia de su
padre como vencido del franquismo; Jamas tendré 20 aros de Jaime Martin (2016) en
que ahora lo hace de sus abuelos, también republicanos convencidos, y la Premio
Nacional del Comic en 2018, Ana Penyas, un afio antes publica £stamos todas bien,
recomponiendo la historia de sus dos abuelas en un homenaje a ese sector de la po-
blacién sacrificado a lo largo de su vida por haber sido dependientes de sus maridos y
maltratadas por el régimen franquista. Fidel Martinez y Jorge Garcia firman Cuerda de
presas (2017) donde cuentan las calamidades de una serie de republicanas en plena
posguerra sometidas a cautiverio en diferentes penales, en condiciones lamentables y
victimas de la politica machista de la época. Sobre la Il Guerra Mundial y el paso por
los Campos de concentracién nazis de republicanos exiliados serd el caso de Carlos
Hernandez y el dibujante loannes Ensis en Deportado 4443 que reconstruyen la vida
de un tio del primero, superviviente del holocausto. Todos ellos originales —ya abor-
dando como trasfondo la Il Guerra Mundial y los campos de exterminio nazis, ya la
dura y represiva posguerra espanola, ya la Guerra Civil o ya centrandose en sujetos
femeninos anénimos— pero sin duda ejemplares, sin esa mediacion que aqui invoca-
mos, pero dando perfecta cuenta del cambio de paradigma en el cémic y la construc-
cién creciente de un género con autonomia plena y credibilidad lectora absoluta.

Por su parte, autores que gozaron de gran popularidad como es el caso de
Josep PI4, en la cultura catalana, fueron objeto de homenaje en Notes de Josep Pla en
comic en el ano de su aniversario natalicio (1997); autores destacados de la literatura
espanola desde los afnos setenta, y que han venido gozando del favor del pablico am-
plio, se vierten en versiones de cémic como el caso del popular personaje literario
detectivesco Carvalho creado por Manuel Vazquez Montalban, ahora en versién ilus-
trada por el guionista Hernan Migoya vy el dibujante Bartolomé Segui (desde 2017 con
la primera entrega 7atuaje, a la que le siguid La soledad del manager en 2019 y mas
tarde Los mares del Suren 2021) para la editorial Norma. El dibujante Claudio Stassi
hace lo propio con la novela de referencia de Eduardo Mendoza, La ciudad de los
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prodigios (2020), para la seccion creada por la editorial Planeta de Cémics. En tal
coleccioén se han ido vertiendo una serie de versiones de terceros escritores populares
de la tradicién espafiola como es el caso de la novela de Carmen Laforet Nada (2021),
también por éste; el mismo ilustra para esa editorial una version de la reciente y muy
presente Almudena Grandes de su novela Los pacientes del Doctor Garcia (2022). Y
en esa misma coleccion se encuentran, entre otras, versiones de best-sellers recientes
de la literatura como la 7rilogia del Baztan realizada por Ernest Sala (2020), o la acla-
mada Patria de Aramburu, ahora ilustrada para la ocasién por Toni Fejzula (2020).

Dentro de este orden biogréfico se halla la iniciativa patrocinada, entre otros,
por la Fundacion José Saramago de ilustrar su vida en O neto do homem mais sabio
llevada a cabo por Tomas Guerrero (Levoir, 2020). Terceras editoriales especializadas,
como Salamandra Graphic, versionan la novela del popular periodista Manuel Jabois
Malaherba, en version ilustrada de Bartolomé Segui (2023); la Editorial La Cupula ver-
siona Memorias de una vaca de Bernardo Atxaga con guion de Pello Varela e ilustra-
cién de Juan Sudrez en el nuevo titulo MO (2024).

El caso de la ilustradora Laura Pérez Vernetti es singular al haber ilustrado
guiones ajenos y haberse enfrentado a biografias de escritores tan dispares como Fer-
nando Arrabal, y muy especialmente las de excepcionales poetas de la modernidad
como Charles Baudelaire, Rilke, Maiakovski o Fernando Pessoa en la editorial espe-
cializada Luces de Galibo.

El vifetista Pedro Vieira de Moura y la ilustradora Susa Monteiro publican en
Levoir (2024) una version ilustrada de Mensagem de Fernando Pessoa, reinterpretando
asi el conocido titulo del autor portugués publicado originalmente en 1934, apare-
ciendo en el primer volumen de la coleccién «Clasicos de la literatura portuguesa en
cémic», amplificando el texto original con esta versién, y complementado el volumen
con un dosier pedagégico sobre el poeta y su obra. Cabe anadir que el poemario en
cuestion de Fernando Pessoa es uno de los libros de lectura obligatoria en uno de los
cursos de la escolaridad obligatoria en el pafs luso.

El segundo ndmero de dicha coleccion también ofrece una versién ilustrada
de la Farsa de Inés Pereira firmada por el dramaturgo portugués Gil de Vicente en
1523, estrenada para el rey Joao Il en el Convento de Tomar, también de lectura obli-
gatoria en uno de los cursos de la ensefianza obligatoria portuguesa, con guion de
André F. Morgado e ilustracion del brasilefio Jefferson Costa. De hecho, la editorial
Levoir esta desarrollando recientemente toda una coleccién de clasicos de la literatura
portuguesa en su coleccién Banda Desenhada (BD). Ha aparecido alli también una
version de Os Lusiadas de Camoes realizada por Pedro Moura, Daniel Silvestre, Jodo
Lemos y Miguel Rocha.
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En lo que a figuras poéticas de renombre se refiere, victimas de la represion
franquista en uno u otro sentido, dentro del auge del memorialismo histérico que vi-
vimos, en los Gltimos afos vinetistas se han atrevido a ilustrar fragmentos de la vida de
poetas elevados a mitos de nuestra cultura como Garcia Lorca en un preciso momento
de su vida en Lorca. Un poeta en Nueva York por Carles Esquembre (2016). O las
ilustraciones de Quique Palomo a los populares ensayos de lan Gibson Vida y muerte
de Federico Garcia Lorca (2018) contemporaneizados en su lenguaje y expresiones
por lo que la mirada actual LGTBiQ no falta en el mismo. Repitieron experimento en
Penguin Random House con la biografia del propio Antonio Machado en Ligero de
equipaje(2019), teniendo como /eit-motiv esos versos suyos y su constante huida, muy
en especial durante la etapa final de su vida conforme el suefio republicano se apaga
(destaca la reproduccién fotografica de hitos histéricos del momento cada cierto
tiempo). ContinGian biografiando colectivamente a partir del ensayo del propio hispa-
nista en Planeta Cémic con Cuatro poetas en guerra (2022) ahora uniendo la suerte de
Lorca con Miguel Herndndez, Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez por su filia-
cién republicana y victimismo de una u otra clase.

El tindem Ramén Pereira y Ramén Boldd firman un album ilustrado biogra-
fiando la vida de Miguel Hernandez con el titulo La voz que no cesa (2017); Roman
Lépez-Cabrera y Marina Armengol Mas firman Miguel Hernandez. Piedra viva (2021)
en la coleccion «Biografias en vifietas» de la editorial especializada Cascaborra; una
coleccion de libros de historietas del género histérico y biografico tratando de alum-
brar la historia de Espafia a través de ilustraciones y narracion complementada;
ediciones que dan cuenta de su despertar al mundo de las letras en el dltimo tramo de
su vida hasta su muerte en el Reformatorio de Adultos de Alicante, en circunstancias
l[amentables, victima de la represion franquista. En l[a misma coleccién podemos en-
contrar las biografias en vifietas de Ramoén Llull, Emilia Pardo Bazan, Valle-Inclan o
Quevedo. Carles Esquembre ahora firma otro a partir de la vida del poeta oriolano
titulado Las tres heridas de Miguel Hernandez (2022, Planeta Comic).

Todo ello da buena cuenta de la inflaciéon a que ha sometido la moda de la
novela gréfica al género, buscando filones biograficos como esos escritores hoy eleva-
dos a leyenda por sus vidas tragicas. Algunos de ellos darian buena cuenta del adelga-
zamiento cultural al que venimos sometiendo al puablico lector por ser entregas de
conveniencia a conflictos larvados en alguno de esos escritores, pero abordados desde
un presente de diversidad de género imposible de ser justificado histéricamente. Pero
la maquinaria impresora no deja de funcionar para poner en los puntos de venta y en
internet estos dlbumes ilustrados con el reclamo de la fama que precede a sus escritores
y sin necesidad de nuevos lectores de meterse en jardines, pues afloran las claves de
una obra para un publico acostumbrado a las imagenes y apenas a la letra impresa.
Un caso extremo es el ensayo en torno a la historia del libro del exitoso £/ infinito en
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un junco de Irene Vallejo, traducido a multitud de lenguas y éxito editorial sin prece-
dentes, versionado en novela grafica con el mismo titulo a cargo del ilustrador Tyto
Alba. Y las propuestas de nuevas novelas graficas no cesan, como ocurre con la version
de la novela futurista Mecanoscrit del segon origen en version de Martin Pardo, con
motivo del 50 aniversario de la aparicién de la novela.

En 2014 el historietista Javierre (Javier Mufoz Pizarro) y el dibujante Juanfran
Cabrera publican la primera entrega de la saga Los caballeros de la orden de Toledo,
dedicada a las andanzas de miembros de la Residencia de Estudiantes de Madrid de
la Generacién del 27, por la que en el afio siguiente fueron galardonados con el premio
al Mejor Cémic Nacional en Expocomic. Esa primera entrega sera dedicada a la lle-
gada de Lorca, al que le seguiran titulos como Dali, Bufuel, Pepin (Bello) e incluso la
visita al lugar de Unamuno. Bajo la influencia en los afios de la Dictadura de Primo
de Rivera de la Institucién Libre de Ensefanza, y teniendo como epicentro a la Resi-
dencia de Estudiantes, se juntan jévenes con inquietudes artisticas como los retratados,
Bunuel, Garcia Lorca o Dali a partir de una serie de peripecias. El titulo alude a la
Orden conformada por estos jovenes en 1923 teniendo como fundamento su errancia
por el Toledo histérico durante toda una noche atraidos por sus tesoros culturales,
entre lo real y lo ficcional. Sin embargo, la primera entrega dedicada a «Lorca» co-
mienza con la excavacién en el Barranco de Viznar en busca de sus restos que no
aparecen, para realizar un salto temporal y ubicarnos en la llegada del poeta a la Re-
sidencia de Estudiantes en el Madrid de 1920 para alojarse. Pepin Bello serd quien
haga de cicerone, y a continuacién conoce a Luis Bufuel, integrandose en el grupo
con gran complicidad en poco tiempo, mientras prepara el estreno de su primera obra
El maleficio de la mariposa para el Teatro Eslava. La segunda entrega esta dedicada a
la llegada de Daliy la tercera a la visita de Unamuno a la Residencia de Estudiantes y
su transmision a esos jévenes de la idea de redencién frente a una monarquia enrocada
en el poder que impide todo progreso y aculturacion del pueblo, por lo que les invita
a la regeneracion mediante la justicia social, la conciencia nacional y la educacion
popular; por la noche contertulia en el Café Pombo con la vanguardia artistica de la
capital dando toda una leccién de cierta ‘errética’ artisticidad que se denomina van-
guardista, litigando con todo el mundo al ser considerado el viejo profesor un ‘anti-
cuado’. Por su parte, y dado que la educacioén es clave para la modernizacion del pais,
el director de la Residencia les presenta a Fernando de los Rios, en presencia de Una-
muno, a los que invita a implicarse en proyectos de la Institucion Libre de Ensefianza,
donde se enclava la propia Residencia, para modernizar el pais a través de la forma-
cién y de la educacion. Ello les llevara a misiones secretas como la del capitulo 4
dedicado a Bunuel en el que marchan a Cataluiia donde espian una reunién conspi-
ratoria de las élites gobernantes catalanas burguesas (la Lliga) con Primo de Rivera
mientras alientan el Golpe de Estado que vendra poco después. Toda una serie que
fabula sobre esa brillante generacién de artistas que coincidieron en un mismo espacio
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en el Madrid de los anos veinte, aprovechando la popularidad de los personajes y sus
lazos de amistad.

Figuras 7 y 8: Portadas originales Figura 9: Portada original

5. Didactismo

Capacidad de divulgacién y didactismo son las caracteristicas mas destacadas
del formato. Tal es asi que, desde los 80, editoriales como Xerais han ido apostando
por estas ediciones como aporte a los libros de texto de la educacion primaria en Ga-
licia, Levoir en Portugal, las especializadas en el sector educativo Vicens Vives y Anaya
en espafiol y las editoriales del sector como Astiberri, Norma o Cascaborra, apostando
decididamente por la novela gréfica; terceras editoriales como el emporio de Planeta
o la divisién de Penguin Random House en Espafa han creado su propia seccién ante
la demanda repentina de publico lector; y en catalan Edicions 62. El cémic ha sido
descubierto por su capacidad didactica para la ensenanza de la literatura en los cole-
gios por su componente ilustrativo-estético (intermedial de la visualidad integrada en
la palabra) que lo hace atractivo para iniciarse en la literatura un pdblico infantil. Sin
ir mas lejos, la editorial escolar Vicens Vives posee una amplisima gama de «Clasicos
Adaptados» con ilustraciones para toda clase de puiblico en edad escolar, cubriendo
una diversidad de puiblico en los tres géneros clasicos y en diferentes literaturas, desde
clasicas grecolatinas, pasando por medieval, renacentista, Siglos de Oro y posterior
hasta el siglo XX, la recreacién de biografias ejemplares de personajes histéricos, ex-
ploradores, artistas, aventureros o escritores (Marco Polo, Cervantes, Shakespeare, Ana
Frank...). La llamada «Aula de Literatura» sin ir mas lejos cubre las necesidades de
lecturas de la etapa de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, con
textos «Clasicos Universales» entre otros de Shakespeare, Lewis Carroll, Julio Verne,
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E. A. Poe, Jack London, R. Kipling, Stevenson, Ch. Dickens, Kafka, A. C. Doyle, O.
Wilde, J. Steinbeck, Ibsen, Bronte, Goethe; o «Clasicos Hispanicos» de ambos lados
del Atlantico con obras que van desde £/ Cid, £/ conde Lucanor o La Celestina en la
literatura castellana medieval, pasando por £/ Lazarillo de Tormes, Don Quijote de la
Mancha o Novelas ejemplares de Miguel de Cervantes, Fuente Ovejuna de Lope de
Vega o La vida es suerio de Calderén de la Barca en nuestros Siglos de Oro, o mas
recientes Leyendas y Rimas de G. A. Bécquer, Misericordia o Tormento de Galdos,
Amor y pedagogia de Unamuno, La Busca de Pio Baroja, La colmena o La familia de
Pascual Duarte de Cela, Floisa esta debajo de un almendro de E. Jardiel Poncela, His-
toria de una escalera de Buero Vallejo, Maribel y la extrana familia de M. Mihura o
incluso Las bicicletas son para el verano de Fernan-Gémez, entre otras muchas. Algu-
nos de ellos dentro de la coleccion «Clasicos adaptados» como Jason y los argonautas,
Don Quijote, Lazarillo, El conde Lucanor, La Celestina, Rinconete y Cortadillo o Me-
tamorfosis (Ovidio). Por otra, posee una colecciéon de «Libros ilustrados» con objeto
de acercar al publico lector joven clasicos de la literatura de todos los tiempos y con-
temporanea como indica su nombre con dibujos para hacerlos mas amenos y atracti-
vos al nuevo lector.

Por su parte, la otra editorial dedicada al sector educativo basico Anaya posee
colecciones semejantes de literatura infantil y juvenil en la coleccion «Clasicos a Me-
dida», con adaptaciones elaboradas por profesores implicados en el proceso educativo
de las diferentes etapas, adaptando tramas y lenguaje para el alumnado actual, y con
ilustraciones a todo color, ademds de introducciones contextualizadoras de las mismas
y orientadoras del lenguaje, estilo y de la propia adaptacién, apéndices biogréficos de
sus autores, comentarios y vigencia de la misma, ademas de una guia de actividades
para trabajar en el aula (tal cual realiza Vicens Vives); se trata de decenas de clésicos
de todas las tradiciones y lenguas, desde el Cantar de Mio Cid, La Celestina de Fer-
nando de Rojas, £/ Lazarillo de Tormes, Don Juan Tenorio de Zorrilla, Don Alvaro o
la fuerza del sino del Duque de Rivas, Don Quijote de la Mancha, El alcalde de Zala-
mea de Calderén de la Barca, £/ Buscon de Quevedo, E/ conde Lucanor de Don Juan
Manuel, hasta universales como Hamlet o Romeo y Julieta de Shakespeare, Los tres
mosqueteros de Dumas, Los miserables de Victor Hugo, Frankenstein de Mary W. She-
lley, Los viajes de Gulliver de J. Swift, Moby Dick de Melville, Oliver Twist de Ch.
Dickens, 7Tom Sawyer de Mark Twain, Un mundo feliz de A. Huxley, hasta clasicos
griegos como la Odlisea de Homero. Un amplisimo surtido de decenas de titulos tanto
en una editorial del sector educativo como en la otra, adaptadas e ilustradas para la
ocasion a un sector infantil y juvenil del sistema formativo obligatorio.
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Por su parte, la editorial valenciana Bromera posee la coleccién de ficciéon y
no ficciones «Albums il.lustrats» de autores actuales especialmente dedicada al sector
infantil, pero también con algin clasico de la literatura popular; otra coleccién de esa
editorial es la dedicada a grandes descubrimientos a través de figuras cientificas de la
historia, titulada «Eureka! Biografies de Ciéncia», caracterizadas por sus ilustraciones.

'NOTES DE JOSEP PLA

Edicions Ba EN COMIC Any

El Buscén

Francisco de Quevedo

Figuras 10,11 y 12: Portadas de adaptaciones didacticas de cldsicos

6. Conclusiones

Parece que aquellas concomitancias nietzscheanas trasladadas al discurso li-
terario por Alvin Kernan (1990) estan muy presentes en nuestra sociedad. La literatura
tal como fue concebida en tiempo romantico decimonénico ha sido trascendida, e
incluso superada en el final del siglo XX, cuando la piensa el autor estadounidense.
Desintegracién de ese concepto de lo que [lama «muerte de la vieja literatura» (1990:
14) tal como la conocimos hasta la irrupcion en la segunda mitad del siglo XX de todos
esos movimientos de pensamiento finisecular, cuyo epicentro fue una concepcion au-
toritaria y burguesa literaria (represora). A su decir, la literatura perdié buena parte de
su autoridad en el momento en que «decreci6 la habilidad de leer el libro», ese hito
historico de la alfabetizacion (letrada) en aras al aumento de la cultura visiva (cine,
television, pantallas informaticas), reemplazando de ese modo una forma mas «efi-
ciente y preferida de entretenimiento y conocimiento» (Kernan, 1990: 16) frente al
libro impreso. Pero eso no significa ni una forma de apocalipsis ni de nirvana, sino
todo lo contrario la irrupcion de un nuevo tiempo con todos los cambios tecnolégicos
que ello reporta.
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En lo que respecta al tema de marras, los nuevos «mecenas» de la cultura de
nuestro tiempo (editoriales o emporios medidticos) han renovado la vieja concepcion
letrada estricta de la literatura en favor de su cémplice social la imagen. Los modos
dominantes de transmision del saber (cine, television...) reestructuran la conciencia
humana operando un cambio significativo en la cognicién (Kernan, 1990: 128). Las
sociedades orales del pasado lejano indagaron en busca de la sabiduria; las del ma-
nuscrito, y de la imprenta, en busca del conocimiento y de la informacion, pero ahora
la electrénica indaga en torno a los ‘data’ a través de los bytes (databytes). Por eso este
pensador proclama ya hace mas de 30 afios el fin de la aventura humanista de bus-
queda del conocimiento humano, como lo fue en el mundo antiguo, de forma gradual,
por otra ampliamente asentada con la era de la imprenta. El acto de leer se ha susti-
tuido por el de ver la televisién, mds en concreto en lo que a ficcion se refiere, ver
teleseries, y la lectura viene siendo relegada como forma dominante de apropiacién
del saber en nuestra sociedad (Kernan, 1990: 139). Ahora el album ilustrado, la evo-
lucién connatural del comic llamada novela grafica son connaturales a una sociedad
visiva y vaciada de epistemologias del saber de forma masiva. En su inercia histérica
pervive la literatura, pero los sintomas hablan de la emergencia de modelos expresivos
mucho mds vivos donde la imagen contemporaneiza con ella en una intima conviven-
cia, que parece ya no lograr sacudirse.

No todo resulta negativo pues la emergencia de esa forma novedosa llamada
«novela gréfica» ha permitido renovar el viejo cémic de héroes a la americana (detec-
tivesco, policiaco, gangsteres, intriga, accion, etc.) por la basqueda de historias perso-
nales e incluso intimas, la bdsqueda del viejo modo de contar historias al modo cice-
roniano, tal cual la narrativa en Espafia puso de moda en los 80, con estructuras inda-
gadoras introspectivas ya a saltos (fash-backs), ya evocativas (memoristicas), conju-
gando tramas y personajes, recreando traumas del pasado ya de la Guerra Civil Espa-
fola, ya de la Il Guerra Mundial, o de la represion franquista de posguerra. La imagen
ahi apuntala la trama no de forma subsidiaria sino complementaria para construir todo
un discurso bien atado. Asi, pues, una evolucion del cémic estando maduro el sector
editorial, abaratados costes de impresion (mejorada calidad de papel y cartén de cu-
bierta, cuatricomia, etc.), impulsando a un sector de fuerte competencia al haber ha-
[lado negocio en una moda que ha conseguido prender mas alla del sector infantil y
juvenil para crédito de publico adulto, y atencién debida de critica y medios de co-
municacién. De manera que hallamos reciclaje de viejas historias y figuras paradig-
maticas de la literatura, pero también aporte a partir de estas mediaciones tan oportu-
nas en el tiempo de la imagen en que nos hallamos. En términos foucaultianos, reci-
clados por Agamben (2006), un auge de dispositivos en una diseminacion de las prac-
ticas discursivas de nuestro tiempo, adscritos a la fase de desarrollo poscapitalista que
vivimos, caracterizada por su acumulacion y por su capacidad de generar dividendos
aun a costa de reciclar materiales en el sector cultural, y de propiciar modas con ellos.
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Nada nuevo sino el modo en que se reutiliza, parece decirnos esta Gltima moda li-
bresca.

CLAUDID STASSI

(05 PACIENTES DEL
Docror G&mk

CLAUDIO STASS|

Lie Cluoap

ALMUDENA GRANDES

Figuras 13, 14 y 15: Novela grafica a partir de literatura canénica
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