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Una propuesta de normativa ortografica para la fala de Jalama
A proposal for orthographic rules for the Fala of Jalama

Juan M. Carrasco Gonzdlez
Universidad de Extremadura

jcarrasc@unex.es
orcid.org/0000-0002-2097-4553

La fala de Xalima o Jalama ha ido ganando espacios en el uso publico, no
tanto en el institucional, y la comunidad de hablantes desea mayoritariamente que se
dé el salto definitivo a su normalizacién en la administracion local y comarcal, asi
como a una correcta transmision escolar que garantice el futuro de hablantes de esta
lengua. En definitiva, la fala necesita abandonar la categoria de habla de uso funda-
mentalmente oral, dependiente de la voluntad y de las caracteristicas del idiolecto de
cada hablante, para convertirse en una lengua con todos los recursos propios para un
uso de cardcter formal en todos los ambitos y en todos los registros.

Debido a esto, los alcaldes-presidentes de los tres municipios de Xalima deci-
dieron remitir a la Universidad de Extremadura una solicitud para que esta institucion
elaborase una propuesta de normativa ortografica que permitiese llevar a cabo todos
los propositos ya expuestos.

Quien esto suscribe decidié organizar una comisién de expertos compuesta
por especialistas que llevan muchos afios estudiando la fala y organizando o colabo-
rando en la organizacién de multitud de actividades en pro de esta lengua: congresos
y jornadas, publicaciones, conferencias, difusién cultural, cursos, etc. Todas ellas son
personas que unen su competencia en la materia con un compromiso inquebrantable
con la fala. En esa comisién habia personas de distintas sensibilidades y su postura
inicial no era en absoluto coincidente, pero nos parecié importante contar con todas
las opiniones posibles. Se llamé inicialmente para formar parte de la comision a Xosé
Henrique Costas Gonzélez (Universidade de Vigo), Tamara Flores Pérez (Universidade
de Aveiro), Ana Alicia Manso Flores (primero en la Universidade de Sao Paulo, actual-
mente en la Universidad de Extremadura), Fortunato Castro Pinas (Escuela Oficial de
Idiomas de Caceres) y José Enrique Gargallo Gil (Universitat de Barcelona). Otros es-
pecialistas contactados desean no ser incluidos en esta lista.

Las complejas soluciones divergentes que presentan las tres variedades de la
fala constituyen un dificil escollo cuando se trata de ofrecer una ortografia Gnica. La
comisién parti6 de una lista de estas dificultades y todos los miembros opinaron sobre
la mejor solucién para cada una de ellas. Las respuestas, presentadas de forma esta-
distica, se hicieron publicas en la Jornada sobre la Fala celebrada en San Martin de
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Trevejo el 16 de diciembre de 2023. Como se pudo comprobar entonces, no habia
comun acuerdo en todos los elementos analizados, aunque si podia observarse una
tendencia mayoritaria hacia determinadas soluciones.

La falta de acuerdo y la existencia de posturas contrarias llevd incluso a que
algunos miembros decidiesen no continuar con los trabajos de la comisién, pues con-
sideraban que una ortografia unificada obligaba a propuestas muy complejas y no serfa
aceptada por los hablantes, ya que estos, en su opinién, prefieren ver representadas
todas las caracteristicas diferenciales de cada variedad. Si esto es asi, ya hay propuestas
que se estan utilizando en la actualidad con una ortografia distinta para el mafiegu, el
lagarteiru y el valverdeiru, por lo que, en definitiva, resultaba innecesario avanzar con
otra solucion distinta.

La comision considera que esta postura es aceptable y respetuosa con la len-
gua, pero no es la mas adecuada en un proyecto de normalizacion del uso de la fala,
ni tampoco contribuye a su reconocimiento social e institucional, fuera del dmbito
regional, como una lengua Gnica y bien caracterizada. Y, sobre todo, habria supuesto
que la comisién no atendiese a la solicitud de los ayuntamientos, como era su respon-
sabilidad.

En todo caso, la comisién siguié trabajando en un documento Gnico que es,
finalmente, el que se presenta en este nimero monografico de la Limite. Hay que ad-
vertir que el resultado final no ha satisfecho a todos los miembros de la comisién (de
hecho, ningiin miembro de la comision estd de acuerdo con todos los puntos de la
propuesta), pero es un documento consensuado, que quiso contemplar todas las sen-
sibilidades y que retine las exigencias técnicas esperables en un trabajo de lingtistas y
fil6logos. Ahora bien, dado que no hubo un acuerdo absoluto y unanime en la pro-
puesta ortografica, debo advertir que el Gnico responsable del resultado final soy yo
en representacion de la Universidad de Extremadura.

El documento que hoy se hace piblico queda en manos de la sociedad falanti
y de sus instituciones en la comarca (ayuntamientos, colegios, instituto, asociaciones,
etc.) Ellos tienen la dltima palabra y ellos, quizas, quieran adaptar o modificar algunas
de las soluciones ortograficas. Es su derecho y a todos los miembros de la comision
nos parecerd bien. Sin embargo, es necesario advertir que una ortografia comdn no es
el mayor problema que amenaza el futuro de la fala. Es necesario elaborar un pron-
tuario y un diccionario normativos, asi como una gramatica con las diferentes solucio-
nes que la fala presenta en la fonética y la morfosintaxis. Es esta fala depurada y pre-
servada la que debe utilizarse en la administracion y la que debe transmitirse a las
nuevas generaciones a través del sistema educativo.

La propuesta de normativa ortografica se acompafia, en este nimero de la
revista Limite, con un apartado monografico donde algunos especialistas estudian di-
ferentes problemas relacionados con la ortografia de la fala. Yo mismo, en el articulo

12 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.S.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 11-14
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titulado “Vocalismo atono en lagarteiru”, analizo uno de los problemas mas complejos
que presentan las tres variedades, pues las vocales ey o en posicién atona pueden
cerrarse en /vy u respectivamente en las mismas palabras o en palabras distintas, en
una u otra variedad o en el idiolecto de uno u otro hablante. Las soluciones que pre-
senta el lagarteiru, tomadas directamente de una entrevista realizada en Eljas dentro
del proyecto FRONTESPO, se compararon con las que presenta el mafegu (a partir de
la obra de Domingo Frandes Gaspar) y con la variacion diacrénica de estas soluciones
perceptible en los trabajos de dialectologia que han ido apareciendo en los dltimos
cien anos.

Fortunato Castro Pifias, en “Normalizacion lingiiistica de la fala y cuidado de
la lengua: hacia un prontuario Iéxico y gramatical”, hace un repaso de los trabajos de
normalizacién y normativizacion lingtisticas y, a partir de ahi, desarrolla el concepto
de “cuidado de la lengua” que deberia regir cualquier proyecto de este tipo. Con estos
principios, el autor hace propuestas que van mds alla de las meramente ortogréficas,
algunas de ellas tanto o mas importantes que estas para el futuro de una lengua nor-
mativa, con un analisis exhaustivo de los castellanismos léxicos y de los problemas de
la morfosintaxis. En definitiva, todo un programa de actuaciones que, en sus propias
palabras, deberia dar como resultado “un cierto modelo de lengua” para su uso formal
o en contextos cuidados.

Tamara Flores Pérez propone en “Lagarteiro, mafego, valverdeiro: creencias
y actitudes hacia la variacién dialectal” una metodologia completamente distinta: la
normativizacion y estandarizacién de la fala a partir de una encuesta de usos, creencia
y actitudes. De la encuesta se deduce que los hablantes muestran un rechazo a la
asimilacion lingtiistica de la fala por el castellano y, al mismo tiempo, son muy favo-
rables a que se lleven a cabo medidas de promocién y conservacién. En lo que res-
pecta al “proceso de grafizacion”, la autora considera que la diferenciacion grafema-
tica de las tres variedades no solo impide la adopcién de una normativa comdn, sino
que incluso puede tener consecuencias inesperadas, pues es un riesgo que “los rasgos
populares oculten la pérdida de rasgos constitutivos” a favor de soluciones castellani-
zantes modernas, fendmeno “que se ha intensificado enormemente debido a los cam-
bios socioeconémicos acaecidos en las Gltimas décadas”.

La dltima de las aportaciones es un testimonio de José Enrique Gargallo Gil
titulado “Los procesos de normativizacion ortografica del aranés y del mirandés como
posible espejo para la fala de Xalima, con otras consideraciones desde una mirada
romance”. En este trabajo se hace un repaso histérico de la normativizacién ortografica
de dos lenguas fronterizas que estaban en una situacién similar a la fala: el aranés y el
mirandés. El autor lleva a cabo un minucioso andlisis de las soluciones dadas para la
representacion grafematica de ambas lenguas y la perspectiva con la que los precep-
tistas trabajaron para elaborar sus propuestas. A partir de ahi, describe cudles son las

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 11-14 13
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dificultades que presenta la fala para la elaboracién de una normativa ortografica. Se-
gln el Prof. Gargallo, el modelo que presenta el mirandés, “autonomista y mediatizado
por la correspondiente lengua estatal, es el que parece ahora mas acorde con el sentir
sociolingliistico de la gente del valle”.

14 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.S.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 11-14
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Vocalismo atono en lagarteiru

Unstressed vocalism in Lagarteiru

Juan M. Carrasco Gonzdlez

Universidad de Extremadura
jcarrasc@unex.es
Orcid.org/0000—0002 -2097-4553

Data de recegdo do artigo: 26/07/2024
Data de aceitagdo do artigo: 18/10/2024

Resumen

Las vocales en posicién atona, especialmente ey o, presentan diferentes opciones de
pronunciacién en la fala. En este trabajo se estudian los condicionamientos fonéticos
que determinan la pronunciacién de estas vocales en /agarteiru. También se analizan
otros casos que se explican por razones de caracter diacrénico. Finalmente, se com-
paran los resultados con el maregu y se exponen los problemas que estas vocales
plantean para la ortografia de la fala.

Palabras clave: fala de Xdlima, lagarteiru, mafiegu, vocales atonas, dialectologia.

Abstract

In Fala, vowels in unstressed positions, especially e and o, exhibit various pronuncia-
tion options. In this study, the phonetic conditions that determine the pronunciation of
these vowels in Lagarteiru are examined. Other cases explained by diachronic reasons
are also analyzed. Finally, the results are compared with MarAegu, and the challenges
that these vowels present for the spelling of Fala are discussed.

Keywords: Fala de Xalima, Lagarteiru, Mafegu, unstressed vowels, dialectology.

https://doi.org/10.17398/1888-4067.18.17
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1. Las vocales 4tonas desde los primeros estudios sobre la fala’

Los primeros trabajos sobre la fonética de las variedades de la fala se deben a
Leite de Vasconcellos, primero solo sobre el maregu de San Martin de Trevejo (Vas-
concellos 1927), mas tarde en un estudio mas completo donde se anadia el andlisis
del /agarteiru de Eljas y el valverdeiru de Valverde del Fresno (Vasconcellos 1933), si
bien sobre este Gltimo caso advierte que no tuvo la oportunidad de recabar informa-
cion suficiente.

Vasconcellos cree percibir en marnegu una [a] atona cerrada, como la portu-
guesa, si bien “a énfase (influéncia castelhana) faz que a cada passo a atono se abra
(a@)” (Vasconcellos 1933, p. 167). Da a entender, pues, que la pronunciacién habitual
(“a cada passo”) es, en realidad, la [a] abierta, igual a la del castellano, pero ain con-
sigue apreciar en ocasiones timbres mas cerrados. Teniendo en cuenta que la pronun-
ciacion actual es siempre [a] en las tres variedades y que otros estudios modernos no
registran esa articulacion cerrada, soy de la opinién de que nunca hubo en la compe-
tencia lingliistica de los hablantes una diferenciacién consciente entre [a] y [a] en
posicién atona. No pongo en duda, sin embargo, que el fino oido de Vasconcellos,
bien entrenado en su larga experiencia como dialect6logo, ademas de la facilidad que,
como nativo de portugués, tenia para diferenciar los timbres vocélicos, le permitiese
percibir una determinada variacién eventual de esta vocal en posicién dtona?.

Por lo que se refiere a la o atona del maregu, segin Vasconcellos, tanto en
posicion interior (inicial absoluta, preténica o posténica), como en posicion final, se
pronuncia normalmente como [u], y esto incluye todo tipo de particulas como los
pronombres nos, vos, oy os, o el mismo articulo o, os (con sus contracciones), que en
la actualidad se pronuncian en San Martin sistematicamente con [o] (v. Carrasco 2023,
p. 12; Vales 2021, s.v.) Sin embargo, tanto cualquier [u] dtona como el articulo o,
“podem tornar-se enfaticamente” [o] (Vasconcellos 1933, p. 167).

La e atona en manegu, como comprueba Vasconcellos, nunca se pronuncia
como la [1] portuguesa: “O que creio que ndo ha é o e portugués de pote, ha-de”
(Vasconcellos 1933, p. 167). De forma sistematica, registra que la e en posicién final
se pronuncia como [i] (v. Vasconcellos 1933, p. 174), sin referir casos enfaticos con
[e]. Por el contrario, no alude a esta pronunciacion en interior de palabra, salvo por
asimilacién con la 7ténica en casos como minti/ (‘mentir’), mintira (‘'mentira’) y sinti/
(‘sentil’) y concluye que “A nenhum déstes fenémenos é estranho o portugués” (Vas-
concellos 1933, p. 181).

! A propésito del gloténimo “fala’, v. Carrasco (2021, pp. 18-20).

2 Adviértase, por otro lado, que el vocalismo ténico que registra Vasconcellos coincide exactamente con el
espafiol, tanto en el caso de la a, como en las vocales medias, que “sdo iguais a e, o castelhanos” (Vascon-
cellos 1933, p. 167).

18 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 17-42
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Para el caso de Vaverde, pocas noticias da: las vocales finales ey o son pro-
nunciadas como /7y v, igual que en San Martin; sin embargo, en interior de palabra
registra ejemplos de cierre al lado de casos sin cierre de o (“encontrala-par de cuntigu,
e de cuntal”, Vasconcellos 1933, p. 261).

Algo mas de dedicacion que en Valverde pudo tener Vasconcellos con el /a-
garteiru de Eljas (v. Vasconcellos 1933, pp. 247-258). Sin embargo, por lo que respecta
a las vocales atonas, no sefiala diferencia ninguna con San Martin, haciendo referencia
de forma explicita a la pronunciacién [i, u] en posicién final en los ejemplos toqui,
bdrruy afnus, asi como casos de asimilacion de e interior por /ténica: “Assimilagdo:
e-i > i-fem: pidrinha, de pedra, pirrinhu, de perru; pirinha, de péra, e no verbo midj/
‘medir’” (Vasconcellos 1933, p. 251).

El comportamiento de las vocales medias como ntcleos de diptongos en po-
sicion atona también es objeto de analisis por parte de Vasconcellos. Para el mariegu,
advierte sobre “A monotengacao [sic] ou condensagdo de ej, oi: ser por seis, dor por
dois, depende também de proclise” (Vasconcellos 1933, p. 185). Esta poco detallada
descripcion es igualmente escueta en el caso de Eljas, para el que refiere el caso de o7
> uiy el > i atonos ocasionalmente: “[...] poicu, roipa, todavia ruibal, de roibal, por
ser atono o ditongo; [...] as vezes o dit. atono e/ > i quimal <> portug. queimar, e ide/
<> samartinh. eide/” (Vasconcellos 1933, p. 250). También advierte que en Eljas no se
pierde la semiconsonante ante consonante palatal, como si ocurre en San Martin: “[...]
baixu (em San Martin baxu). Também em lagarteiro se diz caixa (samartinhego caxa).
[...] Com +-temos beiju, figu berdeiju, caleija, ©ereija, queiju” (Vasconellos 1933, p.
251). Este fendmeno se relaciona con la prétesis de 7 ante palatal sonora j si bien no
sistematica, y se forma eventualmente ante la correspondiente palatal sorda:

“Prétese de 7em ijarru (a-par de djarru, § n.° 248), jjarra (jarra), jjeitu (geito) — o que
ouvi a muitas pessoas em 1929, talvez, porém, com 7subtil. A palabra sabé, ora se
pronuncia assim, com s cdncavo, ora xabo (§ n.° 249); nos dois casos ouvi a-par
issabo e ixabo [...] (Vasconcellos 1933, p. 251).

Del mismo modo, no se pierde la semivocal ante palatal sorda, como si ocurre
en manegu:“[...] -ix-em caixa, etc. [...]” (Vasconcellos 1933, p. 258). De los dipton-
gos en valverdeiru poco se dice en el trabajo de Vasconcellos, salvo algunos ejemplos
que presenta para comparar con las otras variedades, como cuelhu(s) (‘conejo/s’) para
abonar la diptongacion de vocal atona ante vocal ténica; o los casos de bexuy quexu
para la asimilacion de la yod ante la palatal, pero, al mismo tiempo, documenta caixa
y caixom (Vasconcellos 1933, pp. 260-261) y, mas adelante, advierte: “carqueixa a-
par de carquexa, contrariamente ao samartinhego; e cf. § n.° 277 (caixa e coixu em
balberdeiro)” (Vasconcellos 1933, p. 262).

Clarinda de Azevedo Maia lleva a cabo un gran estudio monografico sobre la
fala en conjunto con las regiones vecinas de Sabugal (en Portugal) y Alamedilla (en la
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provincia de Salamanca), cuyo trabajo de campo se realizé en los afos 60°, aunque
debié esperar hasta finales de los 70 para verlo publicado como libro (v. Maia 1977).
Su estudio sobre las vocales atonas es mucho mas detallado que el de Vasconcellos,
pero tiene el inconveniente de que raramente distingue entre las tres variedades de la
fala, pues la perspectiva con la que llevé a cabo su analisis fue la de contraponer las
soluciones de la fala con el portugués fronterizo hablado en Sabugal y Alamedilla.

Voy a exponer a continuacién tnicamente los resultados que en su trabajo
interesan para las soluciones de las vocales atonas en la fala, obviando algunas parti-
cularidades atribuibles a causas diferentes a las de las soluciones sistemdticas de estas
vocales, como pueden ser castellanismos, extremefismos, vulgarismos, asimilaciones
o disimilaciones en palabras sueltas, epéntesis, aféresis, etc. También voy a obviar
algunas percepciones fonéticas de Maia que, como en el caso de Vasconcellos, tienen
una explicacion logica si consideramos que es una hablante nativa de portugués, aun-
que no sean cominmente aceptadas en la actualidad®. De forma esquematica, estas
son las conclusiones de Clarinda Maia en el capitulo dedicado al vocalismo atono (v.
Maia 1977, pp. 143-167):

1. En posicion final, se produce el cierre sistematico (con ejemplos en las tres varie-
dades de la fala) de e > 7y o > v. Sin embargo, “nota-se a penetragdo de formas
com vocalismo final de tipo castelhano” con e (Maia 1977, p. 159): dulce (San
Martin, Valverde), tebe (Eljas), etc. Y también por influencia del castellano, de
forma excepcional, se mantiene la o atona final: centeo (Eljas), tubo (Valverde).
Hay, pues, una diferencia con Vasconellos, pues este atribuia estas formas con e
y con oa una pronunciacioén enfatica.

2. En posicién interior de palabra, la vocal eno tiene una pronunciacion sistematica:
unas veces suena como la e del castellano, otras como la e atona del portugués
(es decir, como [1]°) y otras veces como /, frecuente en los tres lugares, “umas vezes
de caracter espontaneo, outras, devido a influéncia de consoantes palatais vizin-
has ou ao condicionamento exercido pela vogal ténica /7 (Maia 1977, p. 154):
adlidicar-se (San Martin), alfiniteiro (Valverde), etc.

3. En posicién interior de palabra, la vocal o se cierra en [u] sistematicamente en las
tres variedades de la fala: afugau (Eljas), agurubau (San Martin), almufa (Valverde).
Cuando la oténica de una palabra pasa a posicién atona, también se cierra: argu-
linha (San Martin), paluminha (Eljas), pulita (Valverde). Sin embargo, también de-
tecta casos de pronunciaciéon como o en las tres variedades “devido a influéncia

3 Como informa la autora en el “Prefdcio”, el trabajo fue su tesis de licenciatura defendida en la Universidad
de Coimbra en enero de 1965.

* Un andlisis de estas apreciaciones fonéticas de Maia mds o menos discutibles, juntamente con su explica-
cién, puede verse en Carrasco (2023, pp. 3-5).

> Probablemente confunda aqui la pronuciacién como [i] de la fala, mds o menos relajada, con esa vocal
portuguesa.
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do castelhano” (Maia 1977, p. 164): afogar(San Martin), amortalhar (Eljas), bolun-
tai (Valverde). Segun la autora, “Este fechameto do timbre de o, se em certos casos
pode explicar-se por uma espécie de inflexdo exercida por /ou /da silaba ténica
ou pela vizinhanga imediata de certas consoantes, noutros escapa a quaisquer
influéncias de tipo assimilatério” (Maia 1977, p. 164).

4. La eatona ante vocal ténica ofrece soluciones con hiato y con diptongacién: cea/
(San Martin), cial/ (Valverde), riondo (Eljas, San Martin).

5. La odel diptongo oitambién se cierra en posicion atona®, al menos en San Martin
y Eljas: ruibal (San Martin), uvibindo (Eljas).

6. Aligual que Vasconcellos, considera que la a atona se cierra como en portugués,
si bien eventualmente también se escucha una [a] abierta “talvez devido a influén-
cia do espanhol” (Maia 1977, p. 143).

Los especialistas que en la actualidad han analizado, aunque de forma somera,
la realizacion de las vocales atonas no coinciden exactamente con la situacion descrita
décadas atrds por los dos dialectélogos portugueses. Segin Manso Flores, precisa-
mente la representacién de las vocales atonas es uno de los mayores problemas para
establecer una ortografia comun de todas las variedades de la fala debido a las dife-
rentes soluciones que se observan en las tres variedades e, incluso, entre diferentes
hablantes o entre diferentes generaciones de una misma variedad:

Es un tema de fuertes controversias pues segin la variedad e, incluso, hablante, se
cierran mas o menos las vocales, aunque las finales -o<-u, -e<-/ [sic] son generaliza-
das [...] el mafiego no cierra el articulo (0 arbol/itu ‘el arbolito’) y el lagarteiru cierra
en la mayoria de los contextos dtonos o ténicos u arbulifu), y en casi todos los gru-
pos generacionales, tendencia que tiene su reflejo en los hablantes mayores de Val-
verde y San Martin (Manso 2020, p. 72).

Mas adelante, Manso Flores hace algunas consideraciones més detalladas. De
esta manera, advierte que el cierre de las vocales oy e que es sistemético, no se da
cuando a una forma verbal se le afiade el pronombre de complemento directo de ter-
cera persona: “s/ nun u ques, vendo ‘si no lo quieres, véndelo’ o s/ nun u ques, ven-
dimo ‘si no lo quieres véndemelo’” (Manso 2020, p. 524). En cuanto a la variabilidad
de las vocales atonas ey o en posicion interna, aade las siguientes precisiones:

Esta variacion de timbre se traduce en cierre de las vocales, en contraposicién al
gallego y el portugués, que pueden suceder en los tres pueblos (furmiga, cuellu, mér-
culis, muna, murcela), o Gnicamente en lagarteiru y manegu, con mayor frecuencia
en la primera variedad (iscaleira, urella, tineor, curmena), aunque algunos de estos

® Clarinda Maia percibe el diptongo en posicién dtona o pronuciado como [uj], o pronunciado con una o
muy cerrada.
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cierres también son posibles en algunos valverdeiros, cuando son ancianos o adultos
y han tenido poco contacto con el castellano (chuver, uvella, sumbriu). Hasta tal
punto es importante esta tendencia como sefa de identidad, que no solo se grafia
sino que se aplica analégicamente a castellanismos como cu/mena o mimbrillu
(Manso 2020, pp. 524-525).

Miroslav Vales, por su parte, aunque advierte de la variabilidad que encuentra
en la pronunciacién de las vocales atonas en posicion interior entre los hablantes de
una misma variedad, afirma que hay, en general, soluciones distintas para cada varie-
dad de la fala y que estas son relevantes para sus hablantes:

[...] la opinién de los usuarios es contraria a la de los lingtistas, ya que el 80 o 90
por ciento de las correcciones que hicieron los miembros de las tres comunidades en
las versiones finales del diccionario tocaban el tema de la variacién vocdlica y, por
tanto, aparece, por ejemplo, la palabra: ixamin [L], examin [M] y examen [V]” en
estas tres formas, diferenciadas solo por las vocales. Es cierto que la variacién voca-
lica es tan abundante que a veces parecia exagerado registrar todas las formas, pero
si los correctores veian oportuno marcar la versién que ellos consideraban adecuada,
Nno nos atrevimos a ignorar su opinién (Vales 2021, p. 23).

A pesar de ello, Vales reconoce que la variacion entre los hablantes de una
misma variedad afecta a las vocales atonas ey o en la misma proporcion que a otras
soluciones de la fala:

Otros casos de regularizacion por coherencia se refieren a la adscripcién de cierta
forma a alguna de las variedades, también en este caso tomamos la decisién funda-
mentdndonos en la inclinacién mayoritaria. Por ejemplo, la terminacién -ea/aparece
con los verbos en manegu y valverdefiu: acarreal, buceal, planteal mientras que -ia/
con los verbos en lagarteiru: acarrial, bucial, plantial. Es cierto que en la base de
datos también encontramos un uso de acarrial en mafegu, por lo cual no se puede
decir que esta forma fuera exclusiva de lagarteiru, sin embargo, en términos genera-
les, la terminacién -ea/aparece con mas frecuencia en mafegu y valverdeiu mientras
que la terminacién -ia/ es mas comun en lagarteiru. Por esta misma razén, la infor-
macién que expone el diccionario respecto a la variaciéon mas frecuente, la de las
vocales e/, o/uy la de las consonantes /7, a veces refleja la pronunciacién mayori-
taria, especialmente en el caso de las palabras menos frecuentes. Por ejemplo, las
etiquetas expuestas con las palabras ixplosion [L] y explosion [MV] hay que interpre-
tarlas como prueba de que existen estas dos formas, y que la forma con la /- inicial
puede ocurrir con mas probabilidad en lagarteiru, no que sea exclusiva del lagarteiru,

7 [L] corresponde al /agarteiru de Eljas, [M] al mariegu de San Martiny [V] al valverdeiru o valverderiu (como
prefiere Vales) de Valverde del Fresno.
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ni que todos los lagarteirus vayan a usar siempre esta forma, en cambio, la forma con
la e- inicial es mas frecuente en manegu y valverdefiu (Vales 2021, p. 24).

2. Objetivos y metodologia

El propésito de este trabajo es analizar los resultados del vocalismo 4tono en
la actualidad en la variedad del /agarteiru de Eljas, comparar sus resultados con los
estudios Ilevados a cabo a lo largo del siglo XX y establecer las diferencias que hay
con el manegu de San Martin, cuyo andlisis fue realizado recientemente en Carrasco
(2023). El objetivo final ser4, después de completar estos trabajos con otro dedicado a
la variedad de Valverde del Fresno, establecer para toda la fala cudl es la realidad
actual de la pronunciacién de las vocales atonas ey o, asi como establecer todas las
circunstancias que condicionan esa pronunciacion en todas las variedades de la forma
mas precisa posible.

El estudio del maregu se llevé a cabo sobre las obras completas en verso de
Domingo Frades Gaspar, publicadas por la Editora Regional de Extremadura en 2022
en una cuidada edicion a cargo de Ana Alicia Manso Alonso y Xosé Henrique Costas
Gonzaélez (v. Frades, 2022). Los editores advierten sobre las dificultades que tuvieron
para representar graficamente la variacion de las vocales atonas medias, pues las so-
luciones no eran siempre sistemdticas, ni siquiera en una misma palabra. Aunque ha-
bitualmente las vocales atonas aparecen como 70 como ¢, y los diptongos atonos e/'y
oi se reducian a /'y u respectivamente en posicion atona, “esta norma nun sempris se
ha cumpliu, pois na mayoria das palabras cultas se han manteniu nas vocais 4tonas o
i e”(Frades 2022, p. 31).

Los resultados de mi trabajo ofrecen una situacién mucho mas compleja y
menos arbitraria de lo que aparenta. De forma esquematica y resumida, estas son las
conclusiones principales:

1. En posicion final, seguida o no de consonante, la e atona se pronuncia
como [i] de forma sistematica, tanto en formas tradicionales como en neo-
logismos. Esto alcanza también a la conjuncién copulativa / (salvo ante
palabras comenzadas por /-). Sin embargo, hay casos que conservan siem-
pre la pronunciacion de [e] en posicion final: pronombres atonos (me, te,
se, le, les)?, algunas preposiciones (de, desde, entre, sobre), la forma que
en todos sus usos y las conjunciones derivadas de esta (aunque, porque);
afecta igualmente a la preposicién eny al pronombre guen. Otros casos
aislados parece que se pueden atribuir a descuidos de la edicién o erratas.

8 Sin embargo, las formas pronominales dtonas se pronuncian con -/ final cuando son encliticas al verbo:
casalsi.
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2. También es sistematica la pronunciacion de la -o atona final, seguida o
no de consonante, como [ul], pero hay casos en los que esto no se cumple.
Las formas o, os, como articulos o como pronombres, se pronuncian siem-
pre con [o], también en los casos de contraccién o de posicion enclitica
al verbo. También se conserva -o en algunas preposiciones (con, por), la
conjuncién pero’y, finalmente, c/aro cuando se usa en expresiones lexi-
calizadas o en la expresion claro que: Claro que estas rados |...] a cual-
quera convencin. También se mantiene la -ofinal de antropénimos, espe-
cialmente de apellidos, sin duda por respetar la forma oficial. Los pronom-
bres nosy vos conservan la pronunciacién con [o] cuando van en posi-
cién proclitica, pero se pronuncian con [u] en posicién enclitica: /ndli-
calnus’®. Cuando es ténico, el adverbio non se pronuncia con [o], pero se
transforma en nun cuando es atono.

3. Formas con -/final (homi, mairi) se pronuncian con [e] cuando se trata de
vocativos: Home, en isu de acordu.

4. En las formas verbales, el cierre de -e > -/'y -0 > -u se mantiene incluso
cuando poseen formas pronominales encliticas: expliguimi, buscanduli.

5. En posicion interior de palabra, la vocal e se pronuncia como [il por in-
fluencia de vocal ténica 7 (amaniciu, pero amanecel) o en algunos casos,
muy pocos, plenamente lexicalizados (dispois), o bien por otros procesos
de asimiliacion (intiligenti). Sin embargo, incluso en palabras con vocal
tonica /, la mayoria de ocurrencias en la obra de Domingo Frades presenta
una pronunciacién [e] de esta vocal.

6. La vocal oéatona se pronuncia como [u] en posicién interior de palabra,
igual que en el caso de la e por influencia de vocal ténica i: cuchinus.
Por analogia, o en los derivados de formas con / ténica, también puede
presentarse una pronunciacién como [ul (cunquista > cunquistalo). El
resto de casos estan lexicalizados y son muy escasos (custelas). Al igual
que en el caso de la e atona interior de palabra, la mayor parte de las
ocurrencias no presentan cierre vocdlico. Un caso especial es el de cumu
(‘como’), que incluso conserva la pronunciacién [u] cuando es silaba t6-
nica: ;Cumu € que te chamas tJ?

7. Eldiptongo o/édtono se cierra en u/en las mismas condiciones que la vocal
o se cierra en v, aunque presenta muchos casos de conservacién. En
cuanto al diptongo e/ en posicién atona, este solo se monoptonga en [i

 Hay algunas ocurrencias de peru muy minoritarias. La conjuncién pois también presenta un caso de pusy
otro de pos. Un caso aislado de cuanduy otro de su compuesto caicuandu parecen erratas. Lo mismo parece
que ocurre en el adverbio dentro, pues normalmente se usa dentru, y tampoco.

% Hay dos ejemplos aislados de vus en posicién proclitica.
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en el verbo Jjtal (cf. gall. y port. ‘deitar’, esp. ‘echar’), que Frades alterna
con la conservacién del diptongo (eftal).

En general, se puede afirmar que el cierre de las vocales medias en posicion
atona es un fenémeno adn vivo en maregu en el caso de la posicién final. En el resto
de casos, solo se mantiene cierre de forma muy parcial por condicionamiento fonético
o en la conservacién de formas lexicalizadas. Se trata, pues, de un fenémeno bastante
diferente al que se describia en los estudios monogréficos de principios o mediados
del siglo XX.

Para el analisis del vocalismo en Eljas, he utilizado una entrevista realizada
dentro del proyecto FRONTESPO, cuyos archivos de video y sonido pueden consul-
tarse en su pagina web (v. FRONTESPO, s.f.) La entrevista se llevé a cabo siguiendo la
metodologia de no intervencién por parte del especialista, es decir, tanto la persona
que guia la entrevista (en este caso un joven, Miguel Angel) como la informante (una
persona de edad avanzada, Patricia) se conocen y pertenecen a la misma comunidad
de hablantes de mariegu, de tal forma que la informante se expresa de forma esponta-
nea sin interferencias de la lengua de otra persona y sin preocuparse por la idoneidad
de su expresion. En mi andlisis he tenido en cuenta solo las respuestas de Patricia.

Cuando me ha parecido necesario, he comparado las soluciones en /agarteiru
con las de gallego y portugués (pues el /agarteiru pertenece al mismo grupo lingiistico)
y con las del espaiol. Para el gallego he utilizado el Dicionario da Real Academia
Galega (v. Gonzalez, s.f.); para el portugués he utilizado el Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa (v. Houaiss / Franco, 2004); y para el espafiol he utilizado el de la
RAE (v. Real Academia Espanola, 2014).

La transcripcion de la entrevista es de mi responsabilidad (v. Anexo)'". Con el
fin de facilitar su lectura, dado que solo nos interesan las vocales dtonas, no he hecho
una transcripcion fonética completa, pero si he utilizado una representacion grafema-
tica ad hoc para dilucidar correctamente la pronunciacion.

3. Vocales e y o dtonas en posicién final y en monosilabos dtonos

Al igual que en el manegu de Domingo Frades Gaspar, las vocales medias en
posicion final, seguidas o no de consonante, son las Gnicas que presentan cierre e > /
y 0 > u de forma casi sistematica. Los casos en que esto no ocurre se producen o bien
por una pronunciacién enfatica, o bien debido a la lexicalizacién del fenémeno en
particulas que veremos a continuacién. Podemos considerar, pues, que en lagarteiru
existen solo tres fonemas vocalicos atonos en posicion final: /a/, /i/ y /u/. Las vocales

" He contado con la colaboracién del Prof. Miroslav Vales, a quien mucho agradezco su ayuda en algunas
expresiones confusas, asi como las correcciones realizadas sobre el texto final.
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altas tienen, como aléfonos, la posibilidad de ser pronunciadas como medias [e] y [o]
en determinados casos con diferentes grados de abertura que a veces no es facil de
precisar'?. Hay que advertir, a este respecto, que los /agarteirus poseen una modula-
cién tonal especialmente rica, muy diferente de la entonacién de valverdeirus 'y ma-
Aegus™, y esto afecta igualmente a la diversidad de timbres de las vocales, pues, por
el contrario, tanto en manegu como en valverdeiru, las vocales tonicas y atonas son
tensas y de punto de articulacién tan preciso como en castellano.

Constatamos en la entrevista analizada que, en efecto, en algunas pronuncia-
ciones enfaticas, especialmente ante pausa, la v final se pronuncia como [o] o en un
punto de articulacion entre [o] y [u]l que hemos representado en la transcripcién del
texto como [°], de tal forma que en una misma palabra la vocal velar puede aparecer
con una pronunciacién algo diferente. Por lo que respecta a la vocal palatal, también
constatamos una pronunciacién de [e] en lugar de [i] en las mismas circunstancias. En
todo caso, el cierre de 0 > vy e > i salvo por efecto del énfasis, es sistematico en
formas nominales y verbales.

Los casos de o > v en adjetivos y substantivos son los siguientes: acasu [1] ',
anu 21y anus 121, barrujhus (11, bichu (11, bracidus [11, bunitu (11, buracu 5], cachu
(21 y cachifiu 11, caramelus 131, churizu (21, calvallus (11, campanariu (11, canchu
(11, chocallu (1], cincu [2], conventu (3], cuatru (2], cuau [4], ferreiru [1], ferru (2],
fillu 141, fitus 121, fucicu 111y fuciquidu (11, fumu (2], gatu [2], gordus (11, hortu (1],
jjogu [4] e fjjogus (11, jjugu [2], lladiu [2], mecus [4], negociu [11, novius (1], palu (2],
Paulu 121, pesu (11, pimentu (11, piringallus (11, poicu (11, pucheiru [4] y pucheirus
(51, raiu 121, ratu (11, safumoriu 6] y safumorius [31, sebu [6], silleiru (11, sogru [1],
tazunifu (11, ulliius [1]. Formas enféticas con [o] y [°] finales, en palabras que también
aparecen con [u] final en la entrevista, son: convent® (2], ferros (11, fit°[11, piringal/%
[11, pucheiro (11 y pucheir’ (11, safumorio 121 y safumori®[1]. Con una Unica ocu-
rrencia aparecen estas palabras: barrS bronqui®, céntim®, Cesare, ch® dich%y sol°

12 Clarinda de Azevedo Maia registra una realizacién habitual en posicién dtona final para estas vocales [i]
y [u]. Sin embargo, también para las tres poblaciones percibe a veces, para la vocal palatal, [3] (como en
portugués), [e] y una forma intermedia [¢] (v. Maia 1977, p. 160); y, para la vocal velar, no advierte en el
analisis de esta vocal mds que [u] y, en algunos casos de influencia castellana, [o] para la posicién atona
final, pero admite otras formas intermedias [,"] en otras posiciones atonas (v. Maia 1977, p. 164 y 166).

3 Masa & Elordieta (2017) llevan a cabo un andlisis de metodologia rigurosa y muy reveladora sobre la
entonacién de la fala, sin bien, dado que constatan una indudable influencia del castellano en la actualidad,
creo que cambiarian un poco los resultados si hubieran escogido personas de edad avanzada (como es
nuestro caso) y no personas de mediana edad. En sus conclusiones, sefialan que la variedad de Valverde
esta mds proxima a la entonacién del castellano y las variedades de Eljas y San Martin aparentemente pare-
cen guardar “una mayor semejanza con las lenguas galaico-portuguesas” (Masa & Elordieta 2017, p. 107).
Segun su andlisis, el /agarteiru se distingue del mariegu solo en las oraciones interrogativas parciales, como
se observa facilmente en las tablas de resultados (cf. Masa & Elordieta 2017, p. 107).

' Sefialo entre corchetes el nimero de ocurrencias de cada forma.
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Las formas bueno [11'y claro [1] aparecen usadas como interjeccion impropia
y, por lo tanto, deben ser tratadas en el grupo de las expresiones lexicalizadas (v. Bos-
que 2009, vol. I, pp. 53-58). Adviértase que el fenémeno de cierre de la vocal velar
final en posicion atona se produce incluso en castellanismos recientes como barrujhus
(esp. ‘barrujo’, port. ‘agulha (do pinheiro)’, gall. ‘agulla, frouma’) y también en los
nombres propios como //adiu, Pauluy, levemente, Cesare®.

Estas son las formas nominales con e > /en la entrevista: adeiti (1], calni 8],
cumairi [11'y cumairis [11, forti (51, grandi (11, homi (21, mairi 1121 y mairis [11, Mili
[11, moldi 131 y mordi 3], noiti [6], pairi [8], ponti (2], verdi [1]. Encontramos dos
formas enfaticas con [e]: maire [4] (que aparece trece veces con [i] final) y tardes [1].
También en este caso el fendmeno se constata en nombres propios (Mili).

Las formas verbales presentan una situacion similar a las formas nominales
para las dos vocales finales en posicién dtona. Por lo que respecta a la velar, la solu-
cion habitual es el cierre de o > u: agarrabamus 161, agarramus (11, amachabamus (1],
dibamus [4], digu (11, ditu [3], dixu [10], enchemus [1], éramus [3], escundiamus [1],
estamus [11, estabamus (11, févamus [4], fomus (1], ganu (11, habiamus (11, idiamus
(31, ijugabamus (4], ijugandu 131, levavamus [11, pariu (11, postu (11, probu (2], pu-
Aamus (21, pufiamus (21, reventabamus (11, rotus (11, sendu (11, sévamus [11, siu [1],
temus (1], teau (11, tinamus (1], tirabamus [5], trayu [2], treyu (1], truixu [1], tuvu [1],
untabamus (1], vamus 8], viiamus [1], vifu [2], viviu [1]. Encontramos tres casos con
pronunciacién enfatica: feito [21, machabam® [11'y miti°[1].

Las formas verbales con e > /son las siguientes: agarrorin [2], dirriti 121, dixi
(51, levorin (41, naci 11, poyin (3], sabis (11, tirorin 121, tuvi[11, venin [11, viAi (11, vivi
[1]. Formas enfaticas con [el: morre [11, saben [1], sabes [1] y viven [1].

El cierre de las vocales atonas finales en las formas verbales se produce en
cualquier contexto fonético, es decir, en final absoluta o ante consonante. No hay en
la entrevista casos en los que la forma verbal con 4tona velar o palatal en posicién
final posea un pronombre enclitico, situacion en la que el maregu de Domingo Frades
mantenia igualmente el cierre de la vocales (v. Carrasco 2023, p. 10), pero en todo lo
demds se constata que las formas nominales y verbales presentan una coincidencia
completa entre /agarteiru'y marnegu, salvo que los casos enfaticos en los que no se
produce el cierre de la vocal en la obra de Domingo Frades se produce exclusivamente
en los vocativos hiome y maire (v. Carrasco 2023, p. 11). En las Fig. 1 y 2 se puede
apreciar el cardcter sistematico del cierre de estas vocales en posicion atona final.

formas formas verbales
nominales
ocurrencias | -u =107 [86.3] | -u=1261[97.7] |
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[frecuencia] | -0 =17 [13.7] -0 =3 [2.3]
Total =124 [100] | Total =129 [100]

ocurrencias | -i =56 [91.8] -i =24 [85.7]

[frecuencia] | -e = 5 [8.2] -e =4 [14.3]
Total =61 [100] | Total =28 [100]

Fig. 1: Vocales finales atonas velares y palatales en las formas nominales y verbales.

ocurrencias
[frecuencia ]

vocales velares | -u =233 [92.1]
-0=201(7.9]
Total = 253 [100]
vocales palatales | -i = 80 [89.9]
-e =9 [10.1]
Total = 89 [100]
total de vocales | vocales altas = 313
atonas finales | [91.5]
medias y altas | vocales medias = 29
[8.5]
Total = 342 [100]

Fig. 2: Resultados globales del cierre de las vocales dtonas en posicion final (formas nominales
y verbales).

El resto de formas presenta algunas concomitancias con el manegu de Do-
mingo Frades, pero, en general, se puede constatar en el /agarteiru una mayor preva-
lencia del cierre de -0 > -uy -e > -/ en esta posicién. Por lo que se refiere a las vocales
velares, el /agarteiru presenta las formas vy us para el articulo determinado y el pro-
nombre de complemento directo, al contrario que el manegu (v. Carrasco 2023, p. 14
y Vale$§ 2021, s.v.): como articulo se encuentran 53 ocurrencias de vy 21 de us; como
pronombre, 3 ocurrencias de vy 5 de us. No hay casos de 0/0s ni como articulo, ni
como pronombre, lo que viene a coincidir con lo que el Diccionariu de Vales (2021,
s.v.) recoge para el /agarteiru. Sin embargo, este Diccionariu no recoge las contraccio-
nes ¢ [11y ds[3] del articulo con la preposicion a’*: Nun le entraban 4 hortu; iugaba-
mus Us mecus; etc. Son mas frecuentes las contracciones au [7] y aus [3] formando
diptongo. También en las contracciones dus [4] y nu [4] se observa el cierre de la vocal
velar, si bien aparecen dos ocurrencias enfaticas en o%.

!> Tampoco he encontrado estas contracciones en los estudios de Vasconcellos (1933), Maia (1977) u otros
autores posteriores.
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La conjuncién o [2] convive con la forma v [3]: mandas un dagal o unha da-
gala a mina casa; Unha pedra u ferru, ferru, u ferradras; etc. Se trata de la monopton-
gacion de un antiguo diptongo *ow/oi en posicion atona, fenémeno frecuente en la
fala (cf. gall. y port. ‘ou’). El Diccionariu de Vales (2021, s.v.) solo recoge para el /a-
garteiru la forma w. Las dos ocurrencias de o en la entrevista parecen responder a cir-
cunstancias especiales: en un caso se trata de la expresion o sea, quizas un castella-
nismo; en el otro caso, parece que influye la palabra siguiente, que empieza por la
vocal u: o unha dagala. En el maregu, por el contrario, la solucién es siempre o (v.
Vale§ 2021, s.v.)

Por lo que respecta a los pronombres atonos, ademas del pronombre w/us, se
encuentran en la entrevista casos de mus [11] (gall. y port. ‘nos’), siempre con cierre
de la vocal, y vus [2], del que hay también un caso de vos que encontramos en una
frase altamente enfatica. En posicion enclitica, los pronombres conservan el cierre de
la vocal: puielmus [11'y quitalu [1]. Salvo en casos muy excepcionales, el manegu de
Domingo Frades solo utiliza las formas nosy vos sin cierre de la vocal en posicion
proclitica y nusy vus en posicion enclitica (v. Carrasco 2023, p. 12).

En la obra de Domingo Frades destaca la conservacién de la o atona final en
algunas preposiciones, conjunciones, adverbios y expresiones lexicalizadas. No es tan
frecuente en la entrevista en /agarteiru. Si aparecen dos expresiones lexicalizadas con
o (bueno [11y claro [1]), pero ambas son enfaticas y, al menos en el caso de bueno,
de origen castellano. Si coinciden parcialmente con el mariegu las conjunciones pero
[15] sin cierre de la vocal, aunque también aparecen peru [4] y per®[11, y pois [19],
que también presenta la forma pos [3], pero al lado de la mas abundante pus [6]; asi
como la preposicion por [5], que se alterna con pur [5], lo que se repite en las conjun-
ciones derivadas purque [8] y porque [4], con notable preferencia por el cierre de la
vocal. Lo mismo ocurre con la preposicién cun [8], mucho mas abundante que con
[3]. Parece que en el adverbio de negacién hay una alternancia entre una forma atona
nun [23], mucho mas abundante, y una forma ténica non [9].

El resto de casos ofrece un cierre casi sistematico de la vocal velar. Asi ocurre
con los pronombres aquilu [6], daquilu (11, issu (6], istu (2], oitru [3], tantu [11y tantus
[11; los adverbios mutu 6], logu (2], tampocu (11 y baixu (de) [1] con sus derivados
abaixu [3] (pero también la enfatica abaix®[2]), imbaixu [2] y debaixu [1]. Todas las
formas de cuandu [10] presentan cierre de la vocal. Finalmente, el adverbio y conjun-
cién comu [8], que también presenta la forma cumu [5] (esta coincidente con el ma-
Aegu), ofrece un caso de pronunciacién enfatica cumo.

Cuando el cierre de la vocal final en u coincide con una vocal anterior ténica,
puede dar como resultado dos situaciones diferentes. Cuando la vocal ténica es a, se
produce un diptongo: andau [1] (gall. y port. ‘andado’), arau [1] (gall. y port. ‘arado’),
flau (2] (gall. y port. ‘lado’), tellau [2] (gall. ‘tellado’, port. ‘telhado’). Todos estos casos,
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de influencia mas o menos moderna del leonés o del espaiol meridional de Extrema-
dura, son el resultado de la pérdida de una ¢ intervocalica, pero coincide con los
resultados histéricos de formas gallego-portuguesas, como ocurre en mau [3] (gall.
‘mao’, port. ‘mau’, esp. ‘malo’).

Cuando la o/ final coincide con una o ténica, el resultado es una o ténica,
tanto en formas mas recientes como to [7] y tos [7] (gall., port. y esp. ‘todos’), como
en elisiones de consonantes propias del galaico-portugués, caso de bo [1] (gall. ‘bo’,
port. ‘bom’, esp. ‘bueno’). Sin embargo, las formas 7oy tos pueden ser tanto masculinas
como femeninas y pueden aglutinar el articulo determinado: cun to que pesaba (‘con
todo lo que pesaba’); a mi'me crio mifia giiela to vida (‘a mi me crié mi abuela toda la
vida'); tos cuijifias qu” hai (‘todas las cositas que hay’); etc. El femenino to/tos, propio
exclusivamente del /agarteiru, aparece solo en funcién de adjetivo ante un substantivo,
pues como pronombre es siempre foa/toas (v. Vales 2021, s.v. t6). En el texto encon-
tramos algunos ejemplos, como /e tirabamus toas ('le tirabamos todas’).

Por lo que se refiere al resto de formas con e/ en posicion atona final, inclu-
yendo las formas unisilabicas, hay que referirse en primer lugar a la conjuncién copu-
lativa 7 [87] (gall. y port. ‘e’, esp. ‘y’), sin ninguna ocurrencia de e como si ocurre,
aunque raramente, en el manegu de Domingo Frades (v. Carrasco 2023, pp. 7-8)'°. En
general, como ocurria en el caso de o > v, también se produce el cierre de la vocal e
> /incluso en este grupo de formas, como ocurre en los adverbios dondi (11, entoncis
[71, ondi (31, hoiji 111y malmenti [1]; el indefinido naidi[11; los demostrativos aqueli
[11, essi [2], essis [2], esti [1] y estis [1]. La conjuncién purque [8] y porque [4] solo
presenta casos con e final, en concomitancia con la forma de la que deriva que [97],
que Unicamente presenta tres casos de qui. Para quen [1] tenemos también la variante
con cierre quin [3], pero en este caso el cierre se produce tanto cuando se pronuncia
atono como cuando se pronuncia ténico'’.

En otras formas unisildbicas, la situacion cambia bastante, asemejandose mas
al marnegu de Domingo Frades (v. Carrasco 2023, pp. 8 y 10-11). Los pronombres
atonos presentan efinal: /e [39], se [24], me [16] y e [6], aunque contamos con algu-
nos casos de mi[3]. Vale$ (2021, s.v. me) no recoge la variante m/en ninguna variedad
de la fala (solo en posicion enclitica). Es posible que estos casos de m/ que aparecen
en la entrevista sean inducidos por fonética sintactica, es decir, por influencia de la
vocal ténica 7i: mi quidi; mi digan; etc. En posicion enclitica, igual que en maregu, se
produce el cierre e > i de forma muy mayoritaria: dam/ [11, dili [2], soprali 21y tirali
[2], pero también aparece una ocurrencia de tiraley otra de véndame.

16 Véase también Carrasco (2023, p. 8) para el origen de la pronunciacién [i] de esta conjuncién en portu-
gués. También Vale$ (2021, s.v. i) sefiala que en /agarteiru no se evita la cacofonia cambiando a e ante
palabras que empiezan por /.

17 Esto mismo se recoge en el Diccionariu de Vales (2021, s.v. quen, quén, quin, quin).
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La preposicion en [7] presenta también la forma /n [6], que no aparece en la
obra de Domingo Frades. Vales (2021, s.v. en, in) considera que la forma /n, inexistente
en marnegu, es la mayoritaria en /agarteiru. Finalmente, la preposicion de [38] es la
Unica que recoge Vales$ (2021, s.v.) en su Diccionariu para las tres variedades de la
fala.

Estas formas pueden perder la vocal atona final e/ para unirse a la palabra
siguiente si esta comienza por vocal. Encontramos los siguientes casos: d” [2], desd”
[11, entonz’[11, I"[1]1, m”[8], purqu’ 1]y qu’[18].

4. Vocales e y o dtonas en posicién inicial absoluta y en interior de palabra

Es importante advertir que en ninguna posicion atona de la palabra aparecen
casos de vacilacién entre vocales, es decir, que una e pueda pronunciarse como 7o
una /como €, que una o pueda pronunciarse como v en la misma medida en que una
u pueda pronunciarse como o, que una a pueda pronunciarse como ey viceversa, etc.
Lo que si apreciamos es, exclusivamente, la posibilidad de cierre de las vocales medias
etimolégicas: 0 >uy e > /.

En posicién inicial absoluta, la vocal /etimoldgica se conserva siempre. Es el
caso de /de/[2] (gall. ‘dicir, decer’, port. ‘dizer’) y el resto de formas de su conjugacién:
idia (11, idiamus [3] e idian [2]. También se conserva siempre la 7 que en /agarteiru se
pronuncia sistematicamente ante las sibilantes palatales: jgindja [11, igindjas 2], ijogu
(41, jjogus (11, ijugaba (11, ijugabamus [4], ijugandu (3], jjugu [2]. Por el contrario, si
encontramos casos de e > /en esta posicién: como vimos lineas atrds, la preposicion
en [71] alterna con la forma /n [6], lo cual también se observa en sus compuestos /nd/s-
pois [1] (gall. ‘en + despois’, port. ‘em + depois’) e imbaixu [2] (gall. y port. ‘embaixo’),
ambos sin variantes con e inicial; /fadiu 2] (gall. y esp. ‘Eladio’, port. ‘Eladio’), sin
variantes; /fisa [1] (gall., port. y esp. ‘Elisa’), sin variantes; incindias [1] (port. y esp.
‘encendidas’), sin variantes; /infermiais [1] (gall. y port. ‘enfermidades’, esp. ‘enferme-
dades’), que presenta la variante més castellanizada enfermedai [1] y, de la misma
familia, enferma [11'®. Salvo en el caso de enfermedaiy enferma, el resto de formas
que aparece en la entrevista con e inicial absoluta no posee variantes con / inicial:
embarazd (11, empezaban [11, enamuri [2] (esp. ‘enamoré’, gall. y port. ‘'namorei’),
enchemus [11'y enchian [1] (gall. y port. ‘encher’), enroscau [11, entoncis 71y entonz’
[11, el subst. entra (gall., port. y esp. ‘entrada’), todas las formas del verbo entra/ (en-
traban [11, entral [11, entrara [1]), epois [2] (gall. ‘despois’, port. ‘depois’)'®, escaleiras

'8 Segun el Diccionariu de Vales (2021, s.v.), la forma infelmiai es |a propia del /agarteiru, enfermeai es la
variante del mareguy enfermedai es la del valverdeiru. En el mismo Diccionariu, la forma enfermu, ma se
atribuye al maneguy al valverdeiru, mientras que al /agarteiru se le atribuye la forma infe/mu, ma.

' No existen variantes de epois con i inicial absoluta, pero si otras formas de este adverbio con e en la
misma silaba (depois [4], despois [20]) o con i (indispois [11]).
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[11, escuela [2], escundiamus [1] y todas las formas del verbo estal (esta [71, estamus
[11, estaban [1], estabamus [1], estuvera [1], estuveran [1])%°.

El cierre de e >/ afecta también al diptongo e/ en esta posicion. Es el caso del
verbo 7tal [1] (gall. y port. ‘deitar’) y sus formas itaban [11, itabamus [1] e itds [1]. Sin
embargo, se mantiene en eitaban [11, por lo que no es posible considerar que la re-
duccién del diptongo sea sistematica en /agarteiru?’.

Por lo que se refiere a las vocales velares en posicion inicial absoluta, con o
inicial solo aparece el caso de ond/ [4]??, siempre con una pronunciacion atona, que
no posee variantes con v inicial. Hay varios casos de o > v en esta posicion: ucurra
[1] (esp. ‘ocurra’, gall. y port. ‘ocorra’), ullidus [1] (gall. ‘ollifos’, port. ‘olhinos’) y
urinal [3] (esp. ‘orinal’). El diptongo o/ se reduce a ui en posicion atona: el verbo o/-
viluivil (port. ‘ouvir’) presenta la forma w/vi'[2] (para la conjugacién de este verbo en
lagarteiru, v. Vale$ 2021, p. 323). En todos estos casos parece haber influencia de /
ténica o, en un caso, de vtdnica. Las formas hubera [1]y huberan [1] (esp. ‘hubiera/n’,
gall. ‘houbera/n’, port. ‘houvera/m’) parecen mero castellanismo?. Por otro lado, la v
inicial se mantiene siempre: untabamus [1].

Quizas el nimero no muy abundante de casos que aparece en la entrevista en
posicién inicial absoluta, asi como la evidencia de otras variantes en /lagarteiru que
recogen otros trabajos como el de Vales$ (2021), hacen necesario estudiar los resultados
de mas entrevistas en Eljas para llegar a una conclusion mas sélida. En todo caso, la
situacion que revela la informante es la de una tendencia, con pocas excepciones, a
lexicalizar el cierre o no de las vocales medias, es decir, en determinadas palabras se
produce sistematicamente (sin variantes con vocal media) y, por el contrario, en otras
palabras parece no producirse nunca.

En cuanto al resto de posiciones atonas®*, las vocales palatales presentan una
situacion similar a la posicion inicial absoluta en el sentido de que no hay una vacila-
cién en el timbre de estas vocales: las altas se mantienen siempre altas y las medias

20 Para Vales (2021, s.v.), las forma embaraza, empezal, enchel, entoncis, entraly estal son las propias del
marnieguy del valverdeiru; las formas empezaly estalse dan como minoritarias en /agarteiru, frente a impezal
e istal; finalmente, atribuye al /agarteiru exclusivamente las formas imbarazau, inchel, intoncis e intral. Ade-
mas, considera propio del /agarteiru el verbo inruscal, sin variantes para el marieguy el valverdeiru.

2 En el Diccionariu de Vales se considera la forma ital como propia del /agarteiru'y de uso minoritario en
marnegu. Por el contrario, eita/ aparece como propia del marneguy del valverdeiru (v. Vales 2021, s.v.)

22 Vales (2021, s.v.) atribuye el uso de ondf/ a las tres variedades de la fala, si bien también recoge para las
tres la variante und/.

2 Podria pensarse en una reduccion similar a la de e/ > e > 7 con los siguientes pasos: 1) disimilacién del
diptongo ou > oi; 2) cierre de la vocal of > ui; 3) reduccién del diptongo v/ > u. Sin embargo, al contrario
que la reduccién del diptongo ey, la reduccién del diptongo o/ no es propia de la fala, pues eso se deduce
también de la obra de Domingo Frades (v. Carrasco 2023, p. 12). Existe una reduccién aparente del diptongo
of en pus (< pois), pero no es tal, sino el uso en la fala de la forma coloquial extremefia pos (que también
aparece en la entrevista), la cual cierra la vocal atona en w.

24 En realidad, todos los casos de la entrevista son de posicién preténica.
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pueden cerrarse en determinados casos que se exponen a continuacion. En primer
lugar, como ocurre también en el marnegu de Domingo Frades (v. Carrasco 2023, p.
9), en posicién pretdnica, la vocal e se cierra en / por influencia de una / ténica:
buniquina [3] (gall. ‘bonequina’, port. ‘bonequinha’), caballirias (11, carniciria [1],
dicia (11, dirriti 121, incindias [11, mitian 21, miti® (1], padicia (2], pidrifia 12, pidrinas
[11, piguinina 111, piquinu (11, pirdia 111, pirdias (51, quidi 3] y el caso dudoso de
vidina [1] (gall. ‘vecifia’, esp. ‘vecina’, port. ‘vizinha’).

Como ocurre también en mariegu, el cierre de e > jen algunas formas verbales
puede extenderse a toda la conjugacién de un verbo, incluso en formas que no tienen
/ténica. Es el caso de mitele [1] (gall. ‘meterlle’, port. ‘meter-lhe’, esp. ‘meterle’), por
influencia de formas como mitian'y miti, que aparecen en la entrevista. No parece
que sea el caso de quidau [1] (gall., port. y esp. ‘quedado’), puesto que la primera
conjugacion en la fala (v. Vales 2021, p. 291) solo tiene formas con / ténica en el
condicional y en la primera persona del singular del pretérito indefinido.

Los casos de cierre de e > / que no pueden ser atribuidos a influencia de /
ténica parecen los restos de un antiguo fenémeno general de cierre de las vocales
medias, aunque en el caso de la palatal e tal fendmeno ya no se producia cuando
Vasconcellos y Maia llevaron a cabo sus trabajos, pues sobre todo recogian el cierre
por influencia de la 7ténica. En la entrevista se encuentra el caso de piringallus [1] y
piringall® [1] (gall. ‘peringallo’, port. ‘perigalho’), donde es posible que se produzca
por influencia de la 7&tona de la silaba posterior. En indispois [1] se podria pensar en
influencia de la 7 atona inicial, pero no en dispois [1]. En el caso de millo/ [1] (gall.
‘mellor’, port. ‘melhor’, esp. ‘mejor’) no podemos atribuirlo a armonizacién vocélica.
Finalmente, en el caso de pimentu [1] (gall. ‘pemento’, port. ‘pimento’, esp. ‘pimiento’)
parece que no hay mds que la influencia del castellano. Cuando no hay influencia de
/tdnica, en definitiva, encontramos muy pocos ejemplos de cierre de la vocal palatal.

Antes de vocal ténica, la e se cierra y forma diptongo: arrio/ [1] (gall. y port.
‘arredor’, esp. ‘alrededor’).

Por Gltimo, hay que referir algunos casos de monoptongacion y cierre del dip-
tongo ei: adituna [11%° (esp. ‘aceituna’) y dixaban [1] (gall. ‘deixaban’, port. ‘deixa-
vam’). Al contrario que en posicién inicial, no hay ocurrencias del diptongo e/ sin
reducir en esta posicion.

Por lo que se refiere al cierre de 0 > v en posicion interior?®, la situacion es
algo diferente, pues se dan mds casos de cierre que con la vocal palatal y en circuns-
tancias mas variadas. De hecho, tanto Vasconcellos como Maia, como se ha visto en

%5 Compdrese esta forma con la palabra adeiti 1], que también aparece en la entrevista.
26 También en este caso solo aparecen casos en posicion preténica.
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el andlisis de sus trabajos, recogian una pronunciacién como [u] de toda o atona, aun-
que ya la profesora de Coimbra notaba muchos casos de pronunciaciéon como [o] que
ella atribuia a influencia del espafol. En la entrevista se encuentran casos de o > u
atribuibles a la influencia de una 7ténica, igual que en el cierre de e > i: buniquifia [3]
(gall. ‘bonequifa’, port. ‘bonequinha’), bunitu (11, churizu (2], cuchinifiu [1] (esp. ‘co-
chinito’, port. “‘cochininho’, gall. ‘cochifio’), cudifia (11 (gall. ‘cocina’, port. ‘cozinha’,
esp. ‘cocind’), cullian (11, cufieci (11, escundiamus (11, fucicu (11, fuciquiniu (11, puriia
(11, punian 121, rumpia (11, tazunifiu [1] y quizés también el caso de tusi/ [1] (gall.
‘tusir’, port. ‘tossir’, esp. ‘toser’). Como extension del cierre a todo el paradigma de un
verbo, que aparece tanbién en el cierre de e > / es posible considerar los casos de
punel 141, puielmus (11, punamus [21 'y puiiamus [2] (cf. las formas puriia'y purian).
En el marnegu de Domingo Frades se produce igualmente el cierre de o > v por in-
fluencia de /ténica, incluyendo su extensién a todas las formas de un verbo (v. Ca-
rrasco 2023, p. 13).

Ademas de las conjunciones, adverbios y preposiciones que ya se vieron en
su momento (cumu, purque, etc.) el cierre de o > vtambién se observa en otras pala-
bras sin influencia de / ténica. En el caso de cuyundas [8] (esp. ‘coyundas’) puede
haber influido la v ténica, pero esto no sucede en budega [11, culgau (11, cumairi [1]
(gall., port. y esp. ‘comadre’), cumairis [11 y murcela [1] (esp. ‘morcilla’). Es dudoso,
por tratarse de un posible castellanismo, el caso de jjuga/[5] (esp. ‘jugar’, gall. ‘xogar’,
port. ‘jogar’), ijugaba (11, jjugabamus [4], ijugandu [3]. En todo caso, se trata, sin duda,
de los restos de un fendmeno general de cierre en [u] de toda o en posicién dtona.

El diptongo o/en posicién atona se cierra en wi. Puede ocurrir cuando la vocal
ténica es una /- cuijifas [2] (port. ‘coisinhas’, gall. ‘cousifias’, esp. ‘cositas’). También
ocurre cuando no hay posible influencia del contexto fonético: truixeran [1] (gall.
‘trouxeron’, port. ‘trouxeram’, esp. ‘trajeron’)?’. Aparentemente el fenémeno se pro-
duce de forma sistematica, pues no hay ningln diptongo o/ conservado en posicion
atona, si bien en el maregu de Domingo Frades el cierre de este diptongo parece pro-
ducirse solo por infuencia de /ténica (v. Carrasco 2023, pp. 13-14). La forma cuau [4]
(gall. ‘coidado’, port. y esp. ‘cuidado’) quizas no sea el producto de un cierre del dip-
tongo o, pero si se observa un caso excepcional de v/ > v > [w] para formar diptongo
con la vocal ténica posterior.

No se produce el fenémeno de la pronunciaciéon como [o] de la vocal v atona
en esta posicion: bugallos, bugallas, buracu, buscal, pucheirus, safumoriu, mullel, cu-
rral (gall. y port. ‘curral’), tuveran, etc. Hay un caso excepcional que aparece de forma

7 Este caso es dudoso, puesto que el /agarteiru presenta actualmente el diptongo v/ también en posicién
ténica en el pretérito indefinido: truixiy truixu (v. Vidos 2021, p. 322). Puede que estas formas apareciesen
por analogia con las formas con v/ atono o puede que, al contrario, sea una evolucién propia del paradigma
de este verbo en la fala.
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aislada en una palabra poco usada que no hace sino confirmar la regla: patolea [1]
(gall. y esp. ‘patulea’, port. ‘patuleia’).

El fenémeno del cierre de las vocales medias en posicion interior en /agarteiru
estd claramente en regresion salvo cuando se produce la influencia de una /ténica. En
total, el porcentaje de formas distintas con cierre de la vocal en esta posicion (tal y
como se ha definido para este andlisis) supera al mantenimiento de la vocal media en
el caso de la 0 (25 casos de cierre frente a 20 casos sin cerrar la vocal)?® y es inferior
en el caso de la e (24 casos de cierre frente a 47 casos sin cerrar la vocal)?°. Hay, pues,
una incidencia del fendmeno que es mucho mayor en la vocal velar que en la vocal
palatal (v. el porcentaje en las Figs. 3 y 4), lo cual resulta concordante con lo que ya
anunciaban los estudios de principios y mediados del siglo XX.

Vocal o
55,55

%
44,45 ,
% \J

= Cierre en u = Mantenimiento de la o

Fig. 3: Porcentaje de formas con y sin cierre de la vocal o en posicién interior.

Vocal e
33,80

my
66,20 \ /
% v

= Cierre eni = Mantenimiento de la e

Fig. 4: Porcentaje de formas con y sin cierre de la vocal e en posicién interior.

Si comparamos los resultados de la entrevista con los obtenidos en la obra de
Domingo Frades, hay que concluir que manieguy lagarteiru mantienen una tendencia
muy similar en el cierre de las vocales medias en posicién atona interior. En el caso
del cierre de e > j, en ambas variedades se produce, sobre todo, por influencia de una

%8 Para evitar una posible distorsién en los resultados, no se han tenido en cuenta los casos dudosos de jjugal
(y otras formas de este verbo), cuau, curral y truixeran.
29 No se ha tenido en cuenta el caso dudoso de pimenta.
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/ ténica en la palabra o por otros contextos fonéticos. Aun asi, se conservan formas
con cierre que no responden a influencia del contexto y que es posible considerar
restos de una tendencia en el pasado (sin duda anterior al siglo XX) de pronunciar
como [i] toda e atona en esta posicién. Actualmente, el cierre se ha reducido a una
minoria de casos, tanto en el /agarteiru (33,8%) como, sobre todo, en mariegu, donde
la vitalidad del fendmeno “parece restringida a la posicion pretdnica por armonizacion
de /tonica”, si bien “la mayoria de las palabras conservan la vocal esin cerrarse en J,
incluso cuando la vocal ténica es / no siendo raras” las variantes con ede las palabras
que presentan también cierre en /(Carrasco 2023, p. 10).

Por lo que se refiere al cierre de 0 > v, todavia en /agarteiru es mayoritario en
esta posicion (55,55%), pero ya no en maregu, “donde son muchas mas las palabras
que conservan la pronunciacion de la vocal” o, “incluso cuando la vocal ténica es /7,
al tiempo que las palabras que cierran la vocal “pueden presentar variantes con con-
servacion de la o” (Carrasco 2023, p. 14). En todo caso, tanto en mariegu como en
lagarteiru hay una indudable influencia de la armonizacién en el cierre de la vocal
velar, aunque no sea la Unica circunstancia en la que se produce. Por otro lado, el
elevado porcentaje de cierre de o > v en /lagarteiru tiene mucho sentido si considera-
mos que a principios del siglo XX era la pronunciacién habitual de toda o atona en
esta posicion y esta tendencia se conservaba en buena medida en los afios 60 de ese
siglo.

5. Conclusiones

El cierre de las vocales medias en posicién atona que presenta el /agarteiru es
muy similar al del maregu estudiado en la obra de Domingo Frades Gaspar (2022):
cierre sistemdtico de ey o en posicion final; cierre en algunas particulas dtonas y en
determinadas preposiciones, conjunciones y adverbios, aunque en maregu afecta a
muy pocas formas en comparacion con el /agarteiru; cierre frecuente en posicion ini-
cial absoluta; cierre en posicion interior determinado por influencia de la vocal ténica,
la regularizacion del paradigma verbal, etc., pero también presente en casos que no
pueden explicarse por el contexto fonético (sobre todo en /agarteiru); ademds, en am-
bas variedades el cierre de las vocales afecta igualmente a los diptongos e/y oi. La
alteracion en la pronunciacién de las vocales atonas no afecta a otras vocales que no
sean la ey la o, y, en especial, es importante sefalar que las vocales /'y v no alteran
su pronunciacién en ey o respectivamente, es decir, no hay un fenémeno general de
vacilacion en el vocalismo atono. Este cierre del vocalismo atono es, en realidad, equi-
parable al que se produce en otras hablas extremefias de la Sierra de Gata, al igual que
en otras regiones fuera de Extremadura, por influencia astur-leonesa, como revelaron
los estudios de Oskar Fink (1929) y Fritz Kriiger (1914) a principios del siglo XX, y, en
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su conjunto, no tiene correspondencia con otras variedades gallego-portuguesas ac-
tuales o del pasado.

Las diferencias entre /agarteiru'y marnegu que he podido constatar en mi ana-
lisis son, simplemente, de intensidad: el /agarteiru conserva mejor un antiguo cierre
generalizado de estas vocales en posicion atona, puesto que el fenémeno es mas fre-
cuente, incluso es mayoritario en el caso de la o, y, por esa razén, si consultamos un
diccionario de la fala como el de Vales$ (2021), encontraremos muchas palabras que
en manegu (o también en valverdeiru) no cierran las vocales y que en /agarteiru si
presentan cierre en /0 en u.

Hoy en dia ya no se puede hablar de un fenémeno fonético en la fala que
consista en el cierre de las vocales 4dtonas ey o, sino de una pronunciacién que ha
quedado fijada en determinadas posiciones o en determinadas palabras. En posicion
final se puede considerar que hay un sistema fonolégico /i, a, u/ que deberia tener
correspondencia en la ortografia de la fala con unos grafemas <i, a, u>. En el resto de
posiciones, por estar fundamentalmente lexicalizado, por ejemplo en determinadas
particulas, parece que también deberiamos optar por escribir con <i, u> en las palabras
que cierran la vocal y con <e, o> en las palabras que no cierran, si bien cada variedad
puede presentar formas distintas (por ejemplo, el articulo o pronombre oy os/us).
Sin embargo, preceptistas y hablantes de la fala tendrian que asumir dos grandes in-
convenientes: 1/ Las formas derivadas de una misma palabra podrian escribirse con
distinta vocal cuando la silaba estuviese en silaba ténica o atona (por ejemplo, en la
entrevista, coijay cuijifia o carnicera [sicl y carniciria); 2/ Dado que las variedades de
la fala no coinciden siempre, apareceria una misma palabra escrita con distinta vocal
dependiendo de si el hablante fuese /agarteiru, mariegu o valverdeiru, incluso podria
variar entre hablantes de una misma variedad. Como alternativa, seria posible sefialar
siempre con una tilde las vocales medias ténicas, de tal forma que los hablantes en-
tendiesen que, sin tal signo diacritico, la vocal puede o no cerrarse.
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7. Anexo

Entrevista entre Miguel Angel (persona joven) y Patricia F. (persona de edad avanzada).
Para acceder a los archivos de audio y video, v. FRONTESPO (s.f.)

Correspondencias entre el sistema grafemdtico empleado y la pronunciacién:
<s> intervocdlico = [z]: acasu
<ss> intervocalico = [s]: essa

<x> = [[I: dlixi
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<j, ge, gi> = [3]: jjugabis, igindjas

<dj> = [d3]: narandjeira

<jh>, <gh> = [x] (castellanismos): /huana

<nh> = [n]: unha

<°> = omuy cerrada o v muy abierta (ante pausa)

<>

emuy cerrada o 7/ muy abierta (ante pausa)

- = elision de ‘s’ final (para advertir que no se trata de una errata de transcripcién del
texto): piquinina-

<> = leve aspiracién (por elisién de s): & choza”

<a>, <as>, <i>, <ls> = contracciones del articulo con la prep. ‘a’: Nun le entraban 4
hortu

Mliguel] Alngel]: ;Comu era de piquinina a tu vida?

Platricial: Ai, mi quidi sin mairi, ei mi quidi sin mairi, mi quidi de tres anus sin mairi, pero
indispois me levorin a un convent®; i ali me tuveran un anu. Despois ya me truixeran... Me levé
a un conventu, Miguel Anghel, porque mifia mairi, o sea, tuvu unha enfermedai que era de
pulmén, pero naquela época nun curaban. Entoncis, si hubera siu agora, si habia viviu, pero en
aquela época non. Entoncis a mi, pur si acasu, comu estaba embaraza ela de mi, me levorin au
conventu pa ali un anu. Entoncis ali me tuveran, pa que nun se me pegaran infermiais. | me
diban a vel mifia giiela pero a mi me cri6 mifia giiela to vida, to vida despois que se morreu
mifia mairi. | ya despois que se morreu, pues, comu te digu, me levorin a un convent®, me truixu,
i ei chamaba & mina giiela mairi, purque cumu nun cufieci a oitra, pois a chamaba mairi. En-
toncis cuandu ya, ya sendu ei ya mayol, pues m” enamuri, m” enamuri.

MA: jPero cuandu eras pequenina qué ijugabis primeiru?

P: Ah, cuandu éramus piquinina-, que vifii ya du conventu, que ya vifamus & escuela i to essa
coija, ijugdbamus Gs mecus, as coisas... Us mecus eran cincu pidrifias assi. | despois ijugabamus.
Entoncis, mira, pa fel a ponti, pa fel a ponti era assi: tirabamus us mecus i epois tifia qu’entral
unha pidrifa pur ca lau, féyamus assi c’unha p’arriba i as cuatru diban pur a pedra, pero a
pidrifia diba p’arriba, feyas assi i le dabas a esta, feyas assi i le dabas a esta... jI si pirdias, pirdias,
tifias que dal unha perra pequena, qu’ eran cincu céntim®s! Despois ya, cuandu ijugdbamus s
mecus, despois vifa oitru ijogu das coijas, qu’ era un botén, cuijifias dessas, tos cuijifas qu’hai...
quin di botds di mutas.. jbah, cualquel coija! | féyamus unha poda nu sol° espois le idiamus:

4

“Véndame unha peseta de coijas... {Maire, damas boas, que si son mas nun ganu!” Entonz’
agarramu- as perras, i tirabamus. Estaban aqui, pos tifias que fel assi p” ald, pa metelas na poda.
Si acababas i te seya mal, ya pirdias. Depois ya, cuandu ya fomus mais maiurifias, pois dibamus

a ijugal aus pucheir®s, que dibamus ali abaixu qu’ hai un canchu i mus pufifamus a ijugal aus
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pucheirus, pucheirus rotus de barr®. Us levdbamus in unha corda, i mus pufifamus téas arriol;
depois agarrdbamus, mus tirdbamus u pucheiro unha p’” a oitra, i diba u pucheiru p’ a oitra, si a
oitra tiraba a aquela que estaba ali au lau, i se le rumpia, pirdia. Aquela era a que tifa que sél.
Despois ya viiu oitru ijogu da comba, a soga. | ijugandu 4 soga, despois dicia “Dami churizu”,
i feia assi forti, forti, forti, forti, i si pirdias, pirdias, ya se tifia que sél da comba, tampocu ya nun
ijugaba. Despois le /.../, pois mira amandn temus que dil p’ aquela budega de cha Maria, que
ali estamus mui quintifias, cuandu séyamus da escuela, i era... a tifian chea de fitus, nun sei si
sabes qué eran fitus, que se |’ eitaban 4s camas das vacas, i as das caballirias. | pois ali se me
perdeu unha... unha medalla ijugandu, purque mus escundiamus debaixu du- fit>-, i ali pos
dibamus a ijugal, a ijugal a essi ijogu por as tard®s. Vifiu ya oitru ijogu de que éramus as cumairis:
“Ah cumairi, amandn vamus p’ ali arriba p” ah choza", na Portantona, i vamus a ijugal ds mairis”.
Unha levaba unha buniquifa feita, pero buniquifa de piringallus. ;Sabis u que son us piringall°s?
A féyamus a buniquifia, con us bracifius i us ullifius. Despois mus pufiamus ali nun curral qu’
habia, pero sin tellau i sin na, era un curral, i: “Mira, pus agora vamus a matal u cuchinifiu”.
Agarrdbamus unha adituna, le puiamus cuatru patifas i u fuciquifiu cun u piquifu, era aquilu
a boca. Agarrabamus barrujhus, qu’ é unha coija que naci assi, forti, con unhas follas assi i as
machdbam®s. Agarrdbamus un cachifiu de tellas, das tellas du tellau, amachdbamus aquilu i
aquilu era u probu de churizu, de murcela. “Agora le vas a leval a tia esti tazunifiu de probu”,
peru ijugandu nas casaras, /.../ casaras. | tos essis ijogus pois éramus u que ijugdbamus. Depois
vifia u carnaval. | le tifamus que dil... agarrabamus borras de un ... de... u adeiti que sai mau, i
us itdbamus in un pucheiru, i aquela mullel que era tan renegona, le idiamus a ital & porta de
borras, i oitras le itaban cun... cun coisas que nun se poyin nin idel, purque era mui assi aquela
mullel: “Agora le vamus a tiral, pois le vamus a tiral us tais bugall6- au-"... nun sei comu chaman
elas Us calvallus, pois dibamus a buscal us bugallés i u enchemus in un pucheiru. Despois
idiamus: “Vamus a tirale a cha Ruperta”. Agarrdbamus us pucheirus i jpum!, us tirdbamus in a
mitd a porta us pucheirus. “Morre /.../ aquessa puta jqué vos ha feit®? Comu m’ ha quidau a
porta! iMal raiu que a partiral” /.../ Ca ve que se puiiia tan renega, /.../. Pos dixi un dia mei pairi:
“Pus amanan ei vo a ca ch® Cesare® a tirali ei us pucheirus”, que inda esta essa casifia, inda esta
essa casifia que desd’ a nossa terraza se ve. | agarré unha tinaija chea de bugallés i bugallas, us
bugallés eran gordus i as bugallas eran mais pequenas, peru cumu au abril a porta tifa unhas
escaleiras assi p’abaix®, i a sala tifia a punta abaix® de to qu’inda ten, pois le dixu... agarr6 a
porta, abriu, per® el nun tifa que idel quin era, na mais abril a porta, jpum!, lo le foran tos
bugallds i tos bugallas pa baixu da cama. “jMar-raiu que vus parta, /.../ que m’ ha tirau us
bugallés i as bugallas!”, le tirdbamus toas. Pois un dia le dixu a essa que le untdbamus a porta
con a... cun as borras, lo dixu: “Amanan tes qui dil en ca ti Ilisa a buscal calni”, qu’ era carnicera,
que vivia ali na porta, inda estd essa carniciria. Despois foi a buscal calni i le dixu: “Mira /.../,
hoiji nun vus trayu calni, porque esta calni era mui dura, tifa unha calni qu’ era unha cabrona”.
Era unha cabra mutu grandi, i idia qu’ era cabrona, pois le dixu: “Vai a buscar a calni, que a
abris i é mui boa, se tira, se tira... i millol é calni que patatas, assi que vai a buscala” i fui a
buscal a calni.
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MA: Contali como us gastaban bromas cuandu us feyan u dil a buscal u moldi dos follos i...

P: Ah, despois, de noiti... despois, de noiti estabamus de seran, lo le idian: “Mira, a noiti mandas
un dagal o unha dagala & mifa casa”. | le idian: “Ah, ah, Maria, ;ques dil a leval u moldi dus
follés en cd tiu Paulu? Ah, pois dili, dili que te dé u moldi dus follés”. “Ah, tiu Paulu, m” ha ditu
mei pairi que me dés u mordi d° foll6s.” Le preparaba unha cesta cun ferros, cun to que pesaba
ben tapefa, ben tapefa, cun unha servilleta ben tapefa. “Pois tes que tel mutu cuau, fillu, tes
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que tel mutu cuau que istu... istu € mui delicau!” Chegaba ali i dixu: “Andi a vel, pairi, que me..
ya trayu aqui u moldi to lo.” “Ves que issu pesa mutu, fillu?”. “Si é u mordi dus follés, ;comu
pesa tantu?” “Ah, pus purqu’ é u mordi dus follds”. Peru nun le dixaban vel u qui era, purque si
non nun vai traballal ondi diba. | mei sogru, comu tifa, tifa vacas... disseran: “Ah pois hai que

mitele un cachu palu que mus dé u sebu das cuyundas”.
MA: ;Qué son as cuyundas?

P: U que vai enroscau en us cornus das vacas i in u ijugu, essas son as cuyundas. Entoncis
cuandu desunian as vacas, que le quitaban... féyamus assi, comu cuandu vas aus ladus, que fais
assi, i entoncis essas eran as cuyundas. | aquilu que esta ali culgau ondi estd u chocallu, que
estd ali abaixu, nu curral, aquel’ é u ijugu i aquilu que estd tamén colgau na vidina, aqueli é u
timén i por ali diba u bichu dondi diba u arau miti°.

MA: Entonci- mandaban a buscal u sebu das cuyundas.

P: Depois: “Vai cun un cachu palu que te dé u sebu das cuyundas”. “iMair¢! {U sebu das cuyu-
ndas! jQue m’ ha ditu que tefiu que tel mutu cuau, que se dirriti!” “Mairi, pois € verdais que te
tifa que habel dau hasta un pucheiru, fillu, pa metel u sebu das cuyundas”. Pero tamén le mitian
coisas que eran de pesu. “Porque m "ha ditu que, que tefia mutu cuau, que se dirriti”, purque
mitfan u sebu das cuyundas, i ess’” era u sebu das cuyundas que te mandaban dil a buscal.

MA: I logu le itaban unha pedra...
P: Unha pedra u ferru, ferru, u ferradras, mutas coijas dessas que pesaban.
MA: sl comu feyan u de... u de... us safumorius cun...?

P: iMaire, us safumorius! jInda nun habiamus chegau au safumoriu dichos®! {A mairi que u pariu!
Mira, mei pairi padicia un poicu d° bronqui®s. Despois us novius, cumu eran tan matriculaus,
pois dixeran: “Pois esta noiti le vamus a pufel au pai de Mili, le vamus a pufiel un safumoriu”.
iNunca lo huberan postu, porque da forma que el padicia...!

MA: Era unha broma que le daban...

P: iEra unha broma que le daban, peru issu non era pa u pairi, issu era que mus pufifan as novias,
mus pufian u safumorio! | unha lata destas das sardifas, daquilu, u bunitu, u que sea, pois a
enchian de brasas, brasas de... pero qu’ estuveran ben incindias i, si non, as sopraban. Agarraban
unha mana d’ aixin, de pimentu, igindjas dessas piconas, i cuandu chegaban ali au... qu’ a porta
tifia despois un buracu pa u gatu, pa qu’ entrara u gatu... pois chegaban i empezaban fff, fff, ei
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lo us uivi, ei lo us uivi que la sopraban, dixi: “jEstis venin a pufiel u safumorio!” (que era u
Patolea, Martin, que en paz descanse, /.../ i... i lladiu), i veha a sopral, vefia a sopral... Le mete-
ran, meteran ald pina, chea de brasas, le meteran ali igindjas, pero elis se taparian u fucicu,
purque nun... jtinan que revental! Elis se foran, i despois sai un fumu, i aquel fumu é que re-
venta, reventa, pica na boca a igindja, purque nu narf i en u colpu hasta, jbuenol... Claro, mei
pairi, cumu estaba, mairi dixi: “Ya se afoga u homi esta noiti”. Pero ei ben sabia quen eran:“jAi
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essis sinvergonzas, nun fai falta que mi digan, que me digan quin é!”. | ei ben cald, ben cald qu’
estaba, i pum, pum, vefia a soprali — se levarian algunha cana pa soprali, i si non/.../ reventaban
a tusil. P” a oitra mafian ei me tuvi que levantal a tirali agua a lata, si non, ali reventdbamus tos.
P” a oitra mafnan ya se tifan elis unha conversacién ald purque era u que... u lladiu esse tal era
ferreiru tifa un... p’ ali arriba nas campanas, nu campanariu, a fragua. jAh, Dios mio!. Dispois
agarrorin i pa pufielmus contentas, dali a un bo ratu, cumu saben que tiri, que tiraria... que tifa
que quital u safumoriu, vifieran & narandjeira de cha Jhuana, essa qu’ é de lima, i agarrorin
narandjas de lima i caramelus, i epois mus foran a tiral itas por un buracu as narandjas i to aquilu
pa u buracu... us caramelus, pa que mus contentaramus. Dixu: “{Mira agora, mira agé us sin-
vergonzas u que han feit®, agé despois de quitalu, de trel u safumori®, agé han treyu narandjas
p’ &s novias! jlssu, algds tinan que sacal as perras!”. Pus vifieran & narandjeira da mullel, que
inda vivi a mullel, que ten noventa i tantus anus, i cuandu... mus habian tirau narandjas i cara-
melus, pero en ca d’'unha amiga, qu’ era Maria S., ondi viven agé us S., su sogra, pues tifa unha
portona de meira i tifia u buracu, i aquela tifia a cama... a sala era toa de unha laija, toa de
pedra, malmenti abrias a porta, tifas que passal por a sala pa subil p’ arriba p’ & cudina, i tifia a
cama logu ali imbaixu, logu & entrd da porta, s’ algln le tirorin as narandjas, i lo le foran a quel
pur u urinal p” abaixu! Le levorin u urinal assi p” ald. Lo dixu: “jQué hostias soa pai!”, le dixu u
pairi. “Ai, nun sé qui €”,.dixu a amiga, que se chama Marfa. Despois cuandu se levanta de
mafian, a primeira foi Atanassia: “;T’ han tirau narandjas? A mi si, lo”. “Lo un safumoriu, un
safumoriu, pero cumo a vossa porta nun ten buracu, t’ has librau”, le dixi a Atanassia, que tifa
unha porta verdi. Pus a ela nun le tirorin, pero a mi, u safumoriu foi pa mi, i as narandjas toas
foran pa tos tres. Despois lo dixi: “jMaire!” (por cha Jhuana). “iMairi, mira que...” Nun le entra-
ban G hortu, si as cullian pur afora... “iMairi, esta noiti que m’ han andau us dagais in a
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narandjeira, eran de lima!” Pus tos narandjas, comu tifa u urinal imbaixu da cama, pois le foran
a sual as narandjas i aquel homi era mui mau, u pairi daquela dagala era mui mau demais...
Feya as sillas du silleiru. | essi era u negociu de us safumorius, pero us safumorius era... jlssu
que nun se le ucurra pufiel a naidi, qu’ issu reventa, cofo... que a pessoa que estuvera enfermal...
Unha broma mui pesd, fillu, essas bromas nun se poyin leval, non, non, non, nun se poyin

leval...
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Resumen

En el presente estudio partimos de algunas ideas recurrentes relativas a la estandariza-
cién de las lenguas desde las cuales, a través de conceptos como descripcién y pres-
cripcion, sehalamos la pertinencia de las acciones normativizadoras en las lenguas
minorizadas y llegamos a la nocién de cuidado de la lengua, que intentamos definir.
Con estas premisas tedricas, presentamos de manera sucinta una serie de propuestas
practicas que, a modo de esbozo de prontuario léxico y gramatical, puedan aplicarse
en los usos formales y cuidados de la fala y que nos indicaran algunos principios que
podrian informar futuros trabajos mas completos.

Palabras clave: Fala — Xalima — normativizacién — prontuario.

Abstract

In this paper, we start from some recurrent ideas related to standardization of languages
from which, through concepts such as description and prescription, we point out the
relevance of normative actions in minority languages and get to the notion of language
care, which we try to define. With these theoretical premises, we succinctly present a
series of practical proposals which, in the form of an outline of a lexical and grammat-
ical guide, can be applied in the formal and careful uses of the Fala language which
will indicate to us some principles that might inform more comprehensive future works.
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FORTUNADO CASTRO PINAS NORMALIZACION LINGUISTICA DE LA FALA

1. Normalizacién, normativizacién, cuidado de la [engua
1.1. Normalizacion y normativizacion

Existe en los estudios linglisticos un buen volumen de trabajos que, con dife-
rentes enfoques, tratan aspectos relativos a la estandarizacion lingiistica en general y
a la de las lenguas minorizadas en particular. Hay trabajos que se centran en la idea
misma de la estandarizacién, como las aportaciones clasicas de Haugen (1983), mien-
tras que otros autores, mds recientemente, se han centrado en el hecho de que la
creacion de estandares ha traido como consecuencia que vivamos inmersos en lo que
se denomina cultura de la lengua estandar (Vogl 2012) y nos llaman la atencién hacia
efectos negativos que puede tener el estandar en situaciones de diversidad linglistica;
Ayres-Bennet (2020), por su parte, analiza la tensién entre descripcion y prescripcion
en los procesos de estandarizacion. Otros estudios abordan cémo la estandarizacion
se ha desarrollado en dmbitos lingliisticos determinados, como el de las lenguas ro-
mances (Metzeltin 2004), y diferentes trabajos ponen su foco en cémo ha sido enten-
dida y aplicada en el entorno lingtiistico y sociocultural de la peninsula ibérica (Giralt
Latorre & Nagore Lain 2018; Monteagudo Romero 2024). En lo que a las lenguas mi-
norizadas se refiere, algunos estudios nos han mostrado los efectos negativos y resis-
tencias que pueden traer los procesos de estandarizacién (Lane, Costa & De Korne
2018; Pradilla Cardona 2024). Por su parte, el profesor Ramoén D’Andrés Diaz (D’An-
drés Diaz 2018), al hacer un repaso de los diferentes matices que conviene diferenciar
a la hora de abordar estos estudios, nos muestra la estandarizacion dentro del marco
mas amplio de la normalizacion lingiistica de las lenguas minorizadas.

Siguiendo a este Gltimo autor, nos interesa resaltar ahora la distincién que se-
fiala entre normalizacién social o del estatus, como conjunto de actuaciones condu-
centes a la consecucién del uso normal de una lengua en su espacio social (D’Andrés
Diaz 2018:19), y normativizacién o planificacion lingtistica del corpus, como uno de
los planos de accion del hecho normalizador:

En efecto, un proceso de normalizacién lingiistica conlleva inevitablemente un pro-
ceso de normativizacién. Y, al revés, un proceso de normativizacion solo tiene sen-
tido si forma parte de un proceso de normalizacion de la lengua, (...). La normativi-
zacion consiste en dotar a la lengua de normas no naturales (convencionales, artifi-
ciales), necesarias y (tiles si se aspira a un uso social normal. Se trata de normas
externas al sistema lingiiistico y construidas de manera intencional y consciente para
que la lengua pueda ejercer una amplia gama de funciones sociales (D’Andrés Diaz
2018:27).

Si trasladamos estos conceptos al estudio de la situacion de la lengua del valle
de Xdlima o Jalama, observamos que en estos momentos nos encontramos inmersos
en un proceso de normalizacion social o del estatus, dandose simultdneamente los
denominados estadios de concienciacién y codificacién mencionados por Metzeltin
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(2004: 30-31) para las lenguas romanicas estandar, aun en un dmbito tan minoritario
(y minorizado) como es el de nuestro objeto de estudio’. Conforme al esquema que
nos ofrece D’Andrés Diaz (2018: 20), la codificacion seria solo una parte del proceso
de normativizacion 2, pero en este estudio usaremos indistintamente el término nor-
mativizacion y codificacién para las intervenciones conscientes sobre la lengua de
diferentes agentes sociales o planificacion lingiistica del corpus.

Los procesos de normalizacién social que estd viviendo la fala tienen, es
cierto, limitado alcance y escaso apoyo institucional, pero nos coloca en puestos avan-
zados del camino con respecto a la situacién que podriamos haber descrito hace pocas
décadas. Asi, se ha convertido en algo habitual en los tres lugares el uso de la fala en
la senalizacion de espacios plblicos y privados (Flores Pérez 2024a), su uso en redes
sociales y en comunicaciones de los ayuntamientos, su presencia en los centros de
ensefianza de manera transversal y extracurricular, la imparticion desde 2015 de pe-
quefios cursos destinados al aprendizaje de nuevos hablantes en la Escuela Oficial de
Idiomas de Caceres (Castro Pinas 2019) y, por primera vez desde el curso académico
2022-2023, la utilizacién de la fala como lengua vehicular de una asignatura en el
Instituto de Ensefianza Secundaria Val de Xalima, en Valverdi du Fresnu/Valverde del
Fresno, centro que recoge a la poblacion escolar de los tres municipios falantis®.

Estos pequefios pasos normalizadores son de gran trascendencia y, en muchos
casos, colocan la fala en contextos de uso formales y cuidados, sean estos escritos u
orales, publicos o privados. Estos nuevos usos exigen, conforme a las lineas citadas
mas arriba, “dotar a la lengua de normas no naturales (convencionales, artificiales),
necesarias y Utiles si se aspira a un uso social normal” (D’Andrés Diaz 2018: 27). El
establecimiento de esas normas artificiales nos abre la puerta a la tensién entre con-
ceptos como descripcién de la lengua y prescripcién normativa, y, por consiguiente,
al fantasma de las valoraciones del grado de correccion o incorreccién de las produc-
ciones lingtlisticas, hechos todos que se pueden asociar facilmente al fenémeno de la
codificacién lingiiistica. No obstante, no toda codificacion de una lengua ha de con-
ducir a la prescripcion y, siguiendo a la investigadora Ayres-Bennet (2020: 187), con-
sideramos el término codificaciéon o normativizacién como un término neutral que
puede resultar tanto en obras descriptivas como prescriptivas. En ese trabajo la autora

' Al mismo tiempo, se vislumbran vagamente otros momentos existentes en los procesos de estandarizacion.
Seglin Metzeltin, en el estadio de concienciacién “los hablantes se conciencian de la individualidad/alteri-
dad de su lengua (...)"; por su parte, en el momento de la codificacién surgen obras gramaticales que “sis-
tematizan explicitamente la lengua”. El autor se refiere, en cualquier caso, a grandes lenguas con el apoyo
de un estado y los momentos que recoge son los de concienciacién, textualizacion, codificacién, normati-
vizacion, oficializacién, medializacion e internacionalizacion.

2 Dentro de la normativizacién, D’Andrés diferencia entre fijacion o codificacién y la cultivacién (cultiva-
cién léxica y estilistica).

3 La asignatura se llama Etnografia dus tres lugaris, ofertada como optativa para cuarto curso de Educacién
Secundaria Obligatoria. La cursaron 13 alumnas y alumnos de entre 26 personas matriculadas, que eligieron
entre diversas opciones.
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nos muestra cémo lo descriptivo y lo prescriptivo pueden ser vistos no como una di-
cotomia, sino como un continuo en los trabajos lingliisticos, en los que una determi-
nada obra puede ser medida en una tabla como teniendo una intensidad prescriptiva
mayor o menor (Ayres-Bennet 2020: 197). A nuestro parecer, es de aplicacién en una
situacion minoritaria y minorizada como la de la lengua de Xéalima que las obras que
se produzcan mantengan la intencion de ser evaluadas como de baja intensidad pres-
criptiva (mild intensity level, en la tabla mencionada) y que el establecimiento de nor-
mas gire en torno a la idea de compromiso, y no de correccién, acertadamente reco-
gida por Ramén D’Andrés Diaz:

(...) en el caso de algunas lenguas, mas que «normas de correccién» debiéramos
decir «normas de compromiso», ya que lo que predomina no es tanto la percepcién
de elegir formas correctas, sino formas en las que los usuarios se comprometen en
pos de un objetivo comun de dignificacion de la lengua (D’Andrés Diaz 2018: 28).

Siguiendo esta idea, nos parece deseable que los trabajos que se produzcan
como obras de referencia (gramdticas, diccionarios, manuales, prontuarios) hagan hin-
capié en que los textos orales y escritos producidos en contextos de uso formal y por
personas hablantes concienciadas prioricen, entre las formas a su disposicién, algunas
de ellas sobre otras o recuperen elementos que, en distinto grado de uso, pero patri-
moniales, puedan correr el peligro de desaparecer como sefias de identidad del
idioma.

1.2. Normativizacion y cuidado de la lengua

Las lenguas estandarizadas pueden clasificarse, conforme al momento en el
que se empieza a gestar ese estandar, de tipologia temprana, media o tardia (Vogl
2012: 22-26)*. Otras lenguas, como la nuestra, no son clasificables en ninguno de esos
momentos, por lo que debemos afadir a esa tipologia aquellas otras conformaciones
de un estandar que estan, como mucho, en el momento mas incipiente de su gestacién.

En este contexto histérico tan determinado es en el que proponemos utilizar
la nocién de cuidado (o cuidados) de /a lengua. Este concepto es escurridizo y no tiene
una base estrictamente glotolégica, sino sociolingiistica, por lo que intentaremos en-
contrar su significado desde esa perspectiva. La Real Academia Espafiola nos da varias
acepciones para el término cuidado, de las cuales nos interesa tener en nuestro punto
de mira las dos primeras: “Solicitud y atencién para hacer bien algo”, con sinéni-

* Vogl nos pone ejemplos de esa periodizacion; asi, como casos de codificacién temprana (ear/y) nos habla
del espafiol/castellano, francés, holandés e islandés, junto con el aleman, inglés, italiano, danés, sueco y
ruso; de periodo medio (middle) serian el noruego, el finés y el griego, cuyos estandares se desarrollaron a
partir del siglo XIX y, por dltimo, del periodo tardio (/ate) la lengua moldava y el macedonio, con procesos
de estandarizacion muy recientes.
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mos tan sugestivos como esmero, miramiento o cautela'y, como segundo signifi-
cado, “Accién de cuidar (asistir, guardar, conservar)”, con sinénimos como res-
ponsabilidad e incumbencia, y ejemplos de uso como “El cuidado de los enfer-
mos, de la ropa, de la casa”. Son todos ellos términos pertinentes para hablar de
una lengua minorizada, que necesita de una cultura de los cuidados especialmente
concienciada. Por una parte, la propia existencia y permanencia de la lengua se
debe a la labor de las personas hablantes, que, depositarias histéricas, ya han
demostrado sobradamente darle todos los cuidados que merece al guardarla y
transmitirla con esmero; ademas de ello, la fala cuenta también con el miramiento
y la cautela de las personas que dedican tiempo a su estudio, divulgacion o ense-
fianza; por dltimo, las instituciones que tienen obligaciones en la promocién y en
el uso de la fala deben mostrar, ademas de todos los cuidados y afectos, respon-
sabilidad, pues la pervivencia de la lengua les compete, es de su incumbencia.
Responsabilidad e incumbencia son otros dos de los sin6nimos recogidos. Todas
estas ideas estdn presentes cuando hablamos de cuidado(s) de la lengua en este
trabajo.

El concepto adquiriria matices muy diferentes si se aplicara a una lengua nor-
malizada en sus usos, en lugar de a una lengua minorizada. Asi, en el ambito de la
peninsula ibérica y en el caso de las dos lenguas mayoritarias, espafiol y portugués, se
puede asociar el concepto de cuidado de la lengua con las ideas de purismo y pres-
cripcién normativa que mencionabamos en el epigrafe anterior. Estos conceptos his-
téricos, aun denostados en los estudios lingtiisticos contemporaneos, siguen presentes
en diferentes planos; con seguridad lo estan en el ideario popular, en el que perviven
calificativos como correcto e incorrecto para describir diferentes fenémenos lingisti-
cos, al tiempo que se menciona la autoridad competente. No es esa nuestra circuns-
tancia sociolingtistica, por lo que preferimos desprendernos de esos términos y afe-
rrarnos a la nocién de cuidado o cuidados que definiamos en el parrafo anterior®. En
nuestra perspectiva, que es la de las lenguas minorizadas, el cuidado tiene mucho que
ver con la vigilancia sobre la amenaza de que la lengua techo invada, al mismo tiempo
que se aduefia de sus usos sociales, aspectos estrictamente glotolégicos de la lengua
en situacion de desventaja; en este sentido, en el caso concreto de la lengua de Xalima,
se trataria de mantenerse alerta frente al castellanismo, al mismo tiempo que se pondria
celo sobre el desarrollo de todas las posibilidades expresivas y estilisticas del idioma®.

5 Queremos agradecer con esta nota a Angel Garcia Ferndndez habernos ayudado a introducir el uso del
término cuidado en el contexto de este articulo, por encima de otras opciones manejadas, como autentici-
dad o enraizamiento, que podrian cargar connotaciones etnicistas, o calidad de la lengua, que se mencio-
nard en otra nota, y en la que podrian subyacer las ideas de correccién e incorreccién de las que queremos
huir.

® El cuidado frente al castellanismo es el que nos hace preferir la palabra castelu sobre castillu, evitando el
castellanismo que, no por disfrazado, es menos flagrante; el celo sobre las posibilidades expresivas y estilis-
ticas es el que nos permite estar alerta en la adaptacién de cultismos y neologismos (Ai/u conductol es una
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Los anténimos del cuidado serian el descuido, el abandono y la negligencia,
faltas de accién que no se puede permitir una lengua amenazada y pequefia, por lo
que todos los actores sociales mencionados y, en general, los usuarios preocupados
por su futuro deberian, desde su campo de accion, ponerle especial celo al uso de la
lengua en determinados contextos. Creemos que ese uso cuidado de la lengua es im-
prescindible en contextos formales, como pueden ser su uso escolar, académico y por
parte de las instituciones publicas. El descuido traeria la cesion a la hibridacion, una
mayor castellanizacion que aceleraria el proceso de erosion que a veces se percibe y
que conduce a la sustitucion lingiistica’.

En los estudios sobre la fala la nocién de necesidad de cuidado de la lengua
se encuentra, por defecto y al senalar los peligros que corre, en practicamente todas
las obras que la describen, pues ninguna puede eludir la penetracion de castellanismos
que se aprecia. A lo largo de esos estudios se nos presentan abundantes aspectos lin-
glifsticos interferidos por el castellano que apelan a nuestros cuidados; nos referiremos
mas adelante a estas obras, pues informaran gran parte de nuestro propio repertorio®.

2. Hacia un prontuario léxico y gramatical

En los epigrafes anteriores hemos presentado algunos de los fundamentos te6-
ricos que se pueden aplicar al proceso de normalizacién y normativizacién en el que
se encuentra la lengua del valle de Xalima, y hemos incidido en la pertinencia del
concepto de cuidado de la lengua para una situacion como la de la fala, en la que el
escenario de vulnerabilidad en el que la percibimos requiere que las personas preocu-
padas por su futuro hagan intervenciones sobre ella que garanticen la pervivencia de
su individualidad. Nos proponemos ahora presentar algunos aspectos estrictamente

adaptacion fonética desde el castellano que nos deja la pregunta de por qué no utilizar en la fala de Xalima
fiu conductol).

7 Un concepto que se solapa con el de cuidado de lengua es el de calidad de la lengua, desarrollado en
diferentes dmbitos peninsulares. Desde ese concepto, Freixeiro Mato (2014: 61-68), en relacién al gallego,
defiende un planteamiento similar al aqui expuesto. Este autor nos hace entender la idea, que compartimos,
de que ceder a la hibridacién de la lengua, dentro del paradigma de heterogeneidad y transculturalidad
desarrollado en los estudios linglisticos a partir de los afios 90, no deja de entranar un cierto grado de
demagogia cuando se aplica a lenguas minorizadas. En este paradigma, los hablantes son el centro de aten-
cién, pues libremente escogen los recursos lingtiisticos de los que disponen para sus necesidades comuni-
cativas - superando de esta manera que el foco esté puesto en sistemas linglisticos monoliticos y estandari-
zados-, pero deja en situacién de vulnerabilidad a las lenguas minorizadas.

8 En los dltimos afos, nos encontramos, entre otras aportaciones, las de Xosé-Henrique Costas Gonzélez,
investigador destacado de esta lengua, que menciona aspectos concretos en peligro de castellanizacién
cuando, al hablar de la vitalidad del idioma, sefiala las interferencias que detecta (Costas Gonzélez 2018).
Otro tanto hacen las investigadoras Ana Alicia Manso Flores y Tamara Flores Pérez al referir diversos debates
en torno a la lengua de la que son hablantes nativas y sobresalientes investigadoras (Manso Flores & Flores
Pérez 2019). De igual modo, Manso Flores & Gil Condé (2022), dedican un trabajo al influjo del castellano
como lengua techo sobre la fala. En dmbitos mds concretos, Flores Pérez (2019; 2024b) analiza la influencia
del espafiol en el campo semdntico de las plantas y animales y del cuerpo humano.
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lingtiisticos en los que hemos entendido que podria ser necesario interesarse para la
consecucién de un uso cuidado del idioma en contextos formales. No sera exhaustivo
porque seria inabarcable en un estudio de esta extension, aunque al final del trabajo
intentaremos ordenar, a partir de las propuestas que hagamos, algunos principios que,
a nuestro entender, podrian regir un uso cuidado del idioma.

Como hemos adelantado, en absoluto sancionaremos ni calificaremos como
incorrectos los usos que en los contextos informales del dia a dia hacen sus hablantes,
quienes, duenos del idioma, tienen la libertad de expresarse como consideren ade-
cuado para sus necesidades comunicativas, sean estas orales o escritas; nos referiremos
siempre a los usos cuidados en los espacios formales mencionados, en los que nos
parece inevitable que la fala siga ganando terreno si quiere sobrevivir.

Dado el gran nimero de referencias que habra a las tres localidades y a sus
respectivas variedades locales de la fala, usaremos a lo largo de este estudio las si-
guientes abreviaciones: AE para As Ellas/Eljas y su variedad dialectal, el /agarteiru; SM
para Samartin de Trevellu/ San Martin de Trevejo y su variedad, el manegu, y VF para
Valverdi du Fresnu/Valverde del Fresno y su variedad, el va/verdeiru. Cuando no se
menciona ninguna localidad debera entenderse que un determinado registro lingiis-
tico se da en las tres variedades.

2.1. El ambito del Iéxico

El Iéxico es probablemente uno de los espacios de la lengua en los que las
personas hablantes nativas mds conscientemente son capaces de identificar los ele-
mentos aldctonos, hecho que en el caso concreto de nuestras tres variedades se tra-
duce habitualmente en ubicar determinados elementos Iéxicos, bien en la categoria
de castellanismos, bien como pertenecientes a cualquiera otra de las dos variedades y
no a la propia. Esto, como no puede ser de otra manera, no consigue que la fala sea
impermeable a la influencia del castellano, a menudo sin que las personas hablantes
nativas sean conscientes de cémo ciertos términos han sido substituidos completa-
mente por otros con el paso del tiempo o se encuentran en ese proceso. Mucho menos,
es consciente la persona hablante, ni tiene por qué, de que la incorporacién de neo-
logismos se hace casi exclusivamente a través del castellano, sin aprovechar todas las
capacidades expresivas de la propia fala, que no estd dotada de las herramientas ex-
tralingiifsticas que podrian intervenir en la adopcion de nuevas realidades léxicas®.

2 Un ejemplo que redunda en el sentido de este pdrrafo nos lo ofrece, en una entrevista para la radio de la
Escuela Oficial de Idiomas de Cdceres, recogida en la webgrafia, la investigadora Tamara Flores Pérez, quien
refiere como algunos hablantes nativos dicen manus libris o prueba médica, respectivamente una adapta-
cién fonética y un castellanismo sin disfrazar; en su lugar, esperariamos mans/mas libris y proba médica, ya
que el plural de man es mans (VF) o mas (AE, SM) y el sustantivo proba existe en la fala (proba de murcela).
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Una de las dificultades que entraia acercarnos al léxico de la fala y hacer
recomendaciones de uso es que un término determinado puede sobrevivir en solo una
o dos de las variedades, mientras que en la otra u otras se encuentra un castellanismo
como forma de uso habitual para ese significado. De igual modo, términos patrimo-
niales son mas habituales en generaciones mayores que en las mas jovenes'®. Flores
Pérez (2019; 2023; 2024b) recoge diferentes variables (por localidad, por edad, por
contacto con la norma castellana) que dan cuenta de las variaciones encontradas (de
tipo fonético, morfolégico y propiamente Iéxicas). En nuestra opinién, en los usos for-
males y cuidados de la lengua se podrian priorizar las formas patrimoniales, pues cree-
mos que esto es preferible a darle carta de naturaleza a los castellanismos, sobre todo
si no estan plenamente asentados en el idioma como demostraria el hecho de la pre-
sencia de formas patrimoniales en algunas de las variedades. En este sentido, el usuario
consciente de la lengua, en los usos cuidados y formales, llegaria a valorar, también
dependiendo de su publico objetivo y del tipo de texto, si es preferible adoptar (a veces
adaptar) un castellanismo o tomar prestado un término de las localidades vecinas con
las que comparte el idioma.

Para tratar el vocabulario usaremos como fuente primera de informacién, por
el volumen de entradas, més de trece mil, y la cantidad de informacién que propor-
ciona, el diccionario del investigador Miroslav Vales, Diccionariu de A Fala: La-
garteiru, Manegu, Valverdenu, a fala-castellanu, castellanu-a fala (Vales 2021a)"". Los
términos recogidos serdn cotejados con otras fuentes lexicograficas disponibles'?. En
cuanto al diccionariu, ademas de identificar cada lema como perteneciente a una de
las tres variedades, aporta datos relevantes para el estudio que aqui presentamos. Nos
interesan especialmente los términos que tienen las etiquetas desus. (desusado), en
grad. desus. (en gradual desuso), act. menos u. (actualmente menos usado) y cast. (cas-
tellanismo), asi explicadas por el autor:

19 Un ejemplo ilustrativo nos lo presentan Manso Flores y Gil Condé (2021: 247-248) al hablarnos de los
términos patrimoniales para melocotén - prexigu-préxigu (VF), prisegu-prixegu (AE, SM)-y ciruela — abruriu
(VF), agruiiu (AE, SM), ameixa (SM)-; las personas mas jovenes usan el castellanismo y no conocen la forma
patrimonial, los adultos conocen ambas, pero prefieren usar el castellanismo y las personas ancianas usan
sobre todo la forma patrimonial.

"' El diccionario se basa en un corpus de 225.000 palabras con acceso disponible para investigadores;
hemos preferido, para el propésito de este estudio, acotar nuestra pesquisa a la version en papel, salvo algtin
caso excepcional que se citara.

12 Destacamos la monografia de Clarinda de Azevedo Maia (Maia 1977), por el momento histérico de la
recogida de datos; por la profundidad del analisis que hace y el aparato filolégico que la acompana, la tesis
doctoral de Ana Alicia Manso Flores Andlisis del léxico diferencial en el Val de Xalima (Manso Flores 2020),
ademds de otros articulos de la autora, y por describir una modalidad concreta, la de SM, el vocabulario de
Rey Yelmo (1999). Por su parte, la investigadora Tamara Flores Pérez se encuentra, en el momento de re-
daccidn de este estudio, dando fin a su tesis doctoral titulada A fala do val de Xalima: estudio sociolingtiistico
(Flores Pérez 2024c), en la que tratard aspectos relativos a la disponibilidad éxica; sobre este asunto ya ha
publicado varias investigaciones, que también seran nuestras fuentes (Flores Pérez 2019, 2023, 2024b).
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Si una palabra estd fuera de uso y solo los hablantes mds mayores se acuerdan de
ella, lleva la glosa desus. (desusado); si una palabra solo la usan los hablantes muy
mayores la etiquetamos con en grad. desus. (en gradual desuso), mientras que las
palabras que siguen usandose pero cada vez menos, anotamos como act. menos u.
(actualmente menos usado). (...)

Segln el Diccionario de la lengua espariola de la RAE, un castellanismo es: “palabra,
locucién, giro, etc., peculiar o procedente del castellano". La glosa cast. (castella-
nismo) aparece en algunas entradas, sin embargo, su uso en el diccionario no abarca
el sentido amplio de la definicién de la RAE. En primer lugar, serfa dificil saber a
ciencia cierta qué palabras vinieron del castellano y cudles son las patrimoniales
(Vales 2021a: 26)'3.

Por nuestra parte, consideramos que es posible en numerosos casos determi-
nar si un término es castellanismo o no en la fala, independientemente del momento
en el que entrara y de lo establecido que esté su uso, a través de la investigacion sobre
los mismos términos en las lenguas de su entorno lingiiistico e histérico.

Los términos que presentamos a continuacién estan extraidos, salvo que se
indique lo contrario, del diccionario de Vales (2021a)'. Estos términos contienen al-
guna de las etiquetas mencionadas antes y las agruparemos en epigrafes diferenciados,
que nos orientaran en nuestras recomendaciones; colocaremos a la izquierda de la
tabla el lema en cuestion y a la derecha nuestra propuesta de soluciones que podrian
ser preferidas en los usos cuidados y formales de las tres variedades. En ambas colum-
nas a menudo se afiadird en notas a pie de pagina informacién procedente de diferen-
tes obras.

2.1.1. Castellanismos frente a formas patrimoniales extensas

En este epigrafe mostramos, en la columna de la izquierda, castellanismos re-
gistrados en todas o en algunas de las localidades y, a la derecha, proponemos los
términos que podrian ser preferidos en los usos formales y cuidados. El uso de estos
términos propuestos no deberia ser un problema para el usuario cuidadoso de la len-
gua, pues todos tienen formas registradas en alguna de las variedades:

13 Continda el autor matizando el concepto de castellanismo y cémo los hablantes utilizan términos proce-
dentes del castellano para el registro culto o como neologismos; afiade que los hablantes consideran caste-
Ilanismo aquellos términos que compiten con las palabras vernaculas y las acaban reemplazando.

' Para los términos extraidos de esta obra, a la que en ocasiones nos referiremos como el diccionariu,
respetaremos las elecciones graficas del autor (Vale$ 2021a: 1); por otra parte, no sefialaremos la pagina,
pues se entiende que se encontrard el término en la posicién alfabética que le corresponde en un compendio
léxico.
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abubilla (SM, VF) galu de campu (AE, VF), popa (VF), galu montés (SM)"®

aceru (AE) adeiru (AE, SM), aceiru (VF)

ahorral estoixhal (SM), estojal (VF), istuixhal (AE)

ahorradol (AE, VF), ahorraol | estoixhaol, ra (SM), estojadol, ra (VF), istuixhol, ra (AE)'®

(SM)

cadera cadeira (AE, VF), caeira (SM), cuadril (AE,VF), cuairil (SM), anca (AE,
VE)'7

canilla (VF) canela

chispa'® putrica (VF), putricu (AE, SM), fanisca®

cuellu *° pescozu

dintel toza

encia (SM,VF), incia (AE) enxiva (VF), indxiva (AE), xhindxiva (SM)?!

espalda (SM, VF), isparda (AE)*? | costas

falda® saia

febreru (AE)* febereiru (AE), febreiru

> Vales (2021a) da abubilla como presente en SM y VF, galu de campu en AE y VF y popa en VF. En SM,
hemos encontrado ga/u montés documentado en Rey Yelmo (1999).

16 Este ejemplo y el anterior evidencian algunos de los problemas que encontramos al intentar la unificacién
ortografica de las tres variedades: presencia de [x] en VF (estojal) frente a [3] en AE y SM (escrita como xA
en el diccionario de Vale$) y la pronunciacién de las vocales y diptongos en posicién atona (estoja/en VF y
estoixhal en SM frente a istuixhal en AE). Como saldra mas abajo, el digrafo dxes utilizado en el diccionariu
para el al6fono [d3 ] de indxivay x para el fonema [f] de enxiva.

"7 Las localizaciones que damos son las que ofrece Vales en la aplicacion de mévil del diccionariu (2021c),
pues en la version en papel no se recoge el castellanismo cadera, ni las formas diferenciales cadeira, caeira
0 anca. Extraemos estas de Flores Pérez (2024b: 359-360), quien también recoge ancas, en plural, en SM.
8 El diccionariu da chispa como “cast. cuando se refiere a la chispa del fuego” (Vale§ 2021a: 83). Maia
(1977: 199) recogié la forma chipa en SM, como ejemplo de desaparicion de la s preconsondntica tras una
supuesta fase aspirada que entendemos se daria por influencia de las hablas extremefias en contacto.

' Tomamos esta Gltima de Costas Gonzélez (2013: 187), que no indica ubicacién.

20 En el sentido del castellano cuello. Flores Pérez (2024b: 358) encuentra en el corpus manejado para su
investigacion 41 ocurrencias de pescozuy 32 de cuel/u, con mayor frecuencia de uso de la forma patrimo-
nial en VF de lo que en las otras dos localidades, y mayor prevalencia en los grupos de mas edad y menor
contacto con la norma.

2 Flores Pérez (2024b) encuentra 4 ocurrencias de las formas patrimoniales (trascritas como x/nxivas /
inkivas) y 6 de encias.

22 Vales (2021a) indica que en sentido figurativo no es castellanismo, con la locucién de espaldas a como
ejemplo. Probablemente los usos figurativos solo se pueden explicar por castellanismo, por muy integrados
que estén en el habla popular. En portugués y gallego se usa costas también en esos usos (de costas voltadas,
dar as costas, etc.). Por su parte, Flores Pérez (2024b) encuentra 21 ocurrencias de costasy 29 de espalda,
siendo el castellanismo porcentualmente mayor en AE y SM y, en el conjunto, con escasa diferencia por-
centual en los diferentes grupos de edad; por otra parte, como es de esperar, el mayor contacto con la norma
eleva el porcentaje de ocurrencias del castellanismo.

23 Vale§ (2021a) no lo da como castellanismo en el sentido de “falda de la montafia”, en consonancia con
el portugués fralda o el gallego faldra.

24 Manso Flores (2020) nos informa de que el castellanismo estd presente en las tres localidades; Vale$
(2021a), solo en AE.
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golondrina (VF) andurifia®

hembra fembra

hilu fiu, lina

ingli verilla (VF), virilla (SM), virisha (AE)?®

jovin (adj.) novu, nova

jugador,a (AE, VF) ixhugadol,ra (AE),xugadol,ra (VF), xhugaol,ra (SM)
lejia, lijia lixia?”

lombri(VF), lumbri (AE, SM)?® bixaroca (VF), mifioca (AE,SM)

maceta testeiru

mezcla, mezclar (SM, VF)

mixtura, mixtural; mescra, mescral (AE)

mufeca (parte del cuerpo)

pulsu, muneca , buneca?

murciélagu®

morcéganu

ovillu (VF)

nuvelu

pendienti (adorno de la oreja)

areti (SM), argola (VF), brinquili (AE)

picu (herramienta)

picachon (AE, SM), picareta (VF)

pimentén aixin (AE,SM), axin muiu (VF)
racimu (VF) gallu

recolecciéon arrecullia (SM,VF), arricullia (AE)
sesu miolus

seta tortullu (VF), turtullu (AE,SM)3!
techu chilla

vispera (VF) véspura

Fig. 1: castellanismos (izq.) frente a formas patrimoniales (der.) registradas en todas las va-
riedades.

% El diccionariu da el término andurifia como propio solo de AE y SM. Informantes valverdeirus nos dicen
que también es término usado en VF.

26 Flores Pérez (2024b) da 5 ocurrencias de inglis, 1 de virillas, 3 de verillasy 1 de verisa.

¥ Vales (2021a), en la entrada /ixia de su diccionario, y Manso Flores & Gil Condé (2022) explican la
especializacién semdntica existente entre el término castellano y el patrimonial, siendo este el “agua decan-
tada del jabdn casero, frente al primero que es la denominacién corriente del producto” (Manso Flores &
Gil Condé 2022: 242); Vales solo atribuye esa especializacién a la modalidad /agarteira.

%8 Manso Flores (2020: 293) recoge la forma asimilada /umbri como propia de VF.

29 Vales (2021a) no recoge buneca, de la que da cuenta Flores Pérez (2024b: 359) con una sola ocurrencia.
Por otra parte, el diccionariu recoge murieca solo para AE y SM, pero Flores Pérez (2024b: 360) la localiza
también en VF.

30 Vales (2021a) no ofrece murciélagu, pero da morcéganu como en gradual desuso. Si la refiere Flores Pérez
(2019: 94), quien también recoge murcélaguy murcéganu.

31 Manso Flores (2020: 398) ofrece también las opciones con yeismo (tortuyu, turtuyu), sin especificar si
todas las formas se dan en las tres localidades.
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2.1.2. Castellanismos frente a formas patrimoniales o diferenciales no registradas en
todas las variedades

En este epigrafe mostramos, en la columna de la izquierda, castellanismos
presentes en todas o en algunas de las variedades y, a la derecha, formas léxicas patri-
moniales o diferenciales presentes solamente en algunas de ellas. Como mencionédba-
mos mds arriba, aun entendiendo las reticencias que en un principio se pudieran tener,
el usuario de la lengua cuidada y formal podria sopesar si, en favor de la personalidad
del idioma, es beneficioso o no usar un término de la localidad vecina en lugar de un
castellanismo dominante en la suya. Sehalamos, en este sentido, que nos estamos re-
firiendo siempre a situaciones de uso formales (académicos, institucionales, divulgati-
vos) en las que el usuario quiera mostrar un especial cuidado por la lengua. Creemos
que las formas de la derecha tienen la legitimidad de estar documentadas, ser patri-
moniales o, en caso de tener su origen en el castellano o en interferencias de este,
como se comentara en las notas, ser diferenciales con respecto a esta lengua:

ajenu,a saixhenu, na? (AE), ;alleu? (VF)*?
alcolnoqui (AE, SM), incolnoqui (AE) carrasqueiru (VF)
arbul arbuli (AE)
bufanda chalina (SM)
casi (VF), cashi (AE, SM) cuasi (VF), cuashi (AE), caishi (SM)
carcel (VF), carcel carcili (AE)
calambri calambra (AE, VF)*?
chaparrén bategén, gravana (VF);
baticén (SM)
cinida (AE), ciniza (SM,VF) albas (AE, SM)
cocina (VF) cudina (AE, SM), cucina(VF);
fogal, fugal (VF)*
comparacion comparancia (AE), comparanza (SM)
conciertu concertu (AE, SM)
dulci (VF) duci (AE), doci (VF)

32 Vales (2021¢) recoge en VF traballal pa lleu en la aplicacion de teléfono mévil de su diccionario, como
desudada y con el significado de “Otro. Otra persona”; da como ejemplo “ Traballal pa /leu. Trabajar para
otra persona”. Parece una interpretacion erronea de un alleu, acorde con la evolucién histérica esperada,
que no encontramos documentado en otras fuentes. Aixhenu es una adaptacion analdgica del castellano
ajeno. Manso Flores (2022: 252-253) recoge otros ejemplos similares (coneixu-cuneixu, coneixiu, cuneixiu,
surtixia, lagartixia, lenteixias). Ponemos aixhenu en la columna de las propuestas debido a la precaria do-
cumentacién del término patrimonial a/leu.

3 En casos como drbuli, cdrcili o calambra se podria argliir que no son formas patrimoniales si las compa-
ramos con las formas gallegas y portuguesas respectivas (arbore, arvore; cdrcere, cambra, cdibra), pero nos
sirven como propuestas por el hecho de ser diferenciales, ya que formas como *drburi, *cdrciri o *cambra
no las documentamos.

34 Manso Flores (2020: 471-472) delimita la polisemia de la palabra cucinia (parte de la casa, lugar donde
se cocina, cocido de garbanzos) y sus sinénimos para cada caso.
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fiebri quintura (SM)

hinoju (VF) finoixhu (AE, SM), hacinoxu (SM)?*®
lomu lombu (AE, SM)

lucha luta (SM), loita(AE)3®

luchal lutal (SM)

mediu (AE, VF) meyu (AE, SM) (y meyudia “mediodia”)
melocotén (AE, VF) présigu (VF), prisegu (AE)*”

pelusa coton (AE)

tienda (VF) tenda (AE, SM), comerciu.

trucha (AE,VF) truta (SM)

Fig. 2: castellanismos (izq.) frente a formas patrimoniales (der.) registradas en algunas de
las variedades.

2.1.3. Formas patrimoniales coincidentes con el castellano frente a formas patrimonia-
les dliferenciadas

En este grupo hemos reunido algunos términos cuya forma de la columna de
la izquierda no puede considerarse un castellanismo; son formas que compiten con
términos diferenciales existentes en todas las variedades o en algunas, presentados a
la derecha. Flores Pérez (2024b: 358-359), al estudiar algunos de los ejemplos reco-
gidos en la tabla (beizus, trinchons), sefiala que podrian correr el peligro de desapare-
cer ante la competencia de los términos similares al castellano:

acordeon alcordion

adebu (AE, SM), acebu (SM) laureleiru machu (SM)

aceru (AE) adeiru (AE, SM), aceiru (VF)

ambus,as dambus,as; dambus i dois, dambas i dias>®
antis denantis (VF), endenantis

carnaval antrd (AE)

cerral fechal®®

cerradura/cerratra fechadura/fechadra*®

35 También nos refiere Vales (2021a) Ainoxu en SM, adaptacion fonética del castellano.

3¢ Hablantes de VF confirman conocer el término como pelea entre pandillas.

37 Ademas de en la referencia hecha en la nota 10, en otro trabajo, Manso Flores (2020: 14) nos pone el
doblete melocoton-presegu como ejemplo de cémo las generaciones mds jovenes prefieren el castellanismo
frente a las generaciones mayores. Esta forma, presegu, no aparece en el diccionario de Vales (2021a).

38 Vales (2021a) no recoge esta ultima forma femenina, que aqui registramos.

39 Otros términos para cerrar que recoge Vale$ (2021a) son achandal (AE), como en achandal u picu (cerrar
la boca), cistal (VF), encistal (VF), encistral (SM), incistral (AE), con el significado de cerrar, encajar.

40 Vale§ (2021a) ubica fechadura en VF y solamente cerradural cerradra en los otros dos lugares. Manso
Flores (2020: 465), sin embargo, registra también en estos fechadura (AE) y fechadra (SM).
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desalinau,a (SM, VF); disalinau,a (AE) esfategau,a; desfataju,d;  desfataxau,d  (VF);
isfategau,d; isbategau,a (AE)

germinal/gilminal (AE) revental (AE)

habilidai (AE, VF), habiliai (SM), mana ixheitu (AE), jeitu (VF), xheitu (SM)

hombrus trinchéns*!

labius beizus*

papa, papa taita (AE, SM)

tapadeira (VF) cuberteira (VF), tapeira (AE, SM)

vestimenta fatu

Fig. 3: Formas coincidentes con el castellano (izq.) frente a formas diferenciadas (der.).

2.1.4. Formas en desuso o casi desusadas y otros castellanismos

En los cuadros anteriores nos hemos centrado principalmente en castellanis-
mos, o formas coincidentes con el castellano, frente a formas patrimoniales o diferen-
ciales, algunas de ellas ya en desuso. Otros términos listados en el diccionario de Vales
con el calificativo de desusado o casi desusado no pueden recogerse en esas categorias
porque designan, bien actividades u objetos ya desaparecidos por la propia evolucion
histérica, bien términos con una cierta carga expresiva que, quiza por el desgaste de
su carga semantica, van desapareciendo a medida que pierden expresividad, siendo
reemplazados por otros.

Del primer tipo, es decir, de aquellos que nos remiten a realidades pasadas en
distinto grado encontramos, entre otros, términos como acipati (SM); aperadol/
(VF)/aperol (AE); escrinu (VF)iscrinu (AE); [laris/allaris®®; alzaprima (VF)/arzapon
(SM)/ zaprima (AE); barrela (VF)/esbarrela (SM)/isbarrela (AE); bruxia (VF); cabas (VF)*,;
celemi (VF)/ cilimi (AE, SM); chuzu, cornalcolna; cumurizu; enxabergal (SM, VF)/ ixa-
belgal (AE); encerau (VF, SM)/incerau (AE); encumurizal (SM); estrenis (SM, VF)/ istrenis
(AE); ganania (AE, SM); guatequi, iscadea (AE); jilellu (AE, VF); justillu (VF); liara (VF,
SM); loba (AE)/ loba, lobeira (VF)/ logueira, longueira (SM) y troix/*>. Como ejemplos
de términos con una carga expresiva importante y ya de uso mas restringido , podemos

! Flores Pérez (2024b: 359), sin indicar ubicacion. Por el plural en —ns seria de VF.

*2 No recogido en el diccionariu, 1o tomamos de Flores Pérez (2024b: 359), que no indica localizacion.

4 Con vocal protética solo en SM. Vale$ (2021a) recoge /laris en AE y SM, pero Rey Yelmo (1999: 171)
también la localiza en SM. Es término leonés compartido con el extremefo.

* En el sentido de cartera escolar, registrada con ese mismo significado por la RAE.

45 Muchos otros ejemplos y matices relativos a términos cuya frecuencia de uso decae hace Alicia Manso
(Manso Flores & Gil Condé 2022: 248-251), donde nos habla del campo semdntico de los arboles y las
plantas (robli-robri frente a carballu), animales (saltamontis frente a cjgarioti [AE]- cigurioti [VF]- garfariot,
garzanoti, salton [SM]), fenémenos atmosféricos (cardmabanu frente a carambelu- caramelu), actividades
agropecuarias (/eira “porcién de una huerta”), especies vegetales (embudi [VF]-embui, imbui [AE, SM] ‘ci-
cuta, Conium maculatum L) y animales (pega /VF, AE, SM]-picaza [AE, SM] ‘urraca, Pica pica’), etc.
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nombrar ansia*®; agalfanal (AE, VF), azapanal (SM); calamocanu (SM); coleteira (AE,
VF); fumandista (AE); indxelcu,ca (AE); iscuarzu,za (AE); injarina (AE); intriquiniencia
e intriquinienti (AE)Y; xaguarzu (SM, VF)/ixaguarzu (AE) y jimplal.

Otros términos en desuso compiten con formas coincidentes con el castellano.
Asi ocurre con términos como apional (AE, SM), arriondal (AE), compana (AE), cuicia
(AE,SM), enjaminal (VF) y endxaminal (SM), que compiten respectivamente con da/s/
presa, cortalsi u pelu, compania, cudau (VF) o cuau (AE, SM) y preparal. Todos estos
términos podrian haber sido recogidos en la Fig.3 del epigrafe anterior, pero hemos
preferido separar, pues en estos ejemplos ahora presentados prima la marca de estar
en desuso o en casi desuso.

Obviamente, nada impide que los términos en desuso mostrados en este epi-
grafe cobren nueva vida si, por los motivos que fuera, las personas hablantes conti-
nuaran usandolos o dandoles nuevos matices de significado.

Por otra parte, otros términos clasificados como castellanismos en el diccio-
nariu , puestos a la izquierda en los siguientes pares, no parece que lo sean, aunque
puedan estar interferidos en algin caso por la lengua techo en su forma o en su fre-
cuencia de uso: negocial-tratal rapidu-ligeiru (VF),lixheiru (AE, SM); regresal-volvel,
rencol-sinriria (AE)*8; sendeiru-verea; similal-pariciu, sogru (AE)-tiu; terminal (SM)-aca-
bal trasta-judia (AE, SV), xhubia (SM); trozu-cachu; ventu-airi®.

2.2. Ambito morfosintactico

Formas en conflicto como las descritas en el terreno del [éxico nos encontra-
mos igualmente en el dambito morfosintactico: castellanismos que compiten con formas
tradicionales, formas que van cayendo en desuso y formas divergentes del castellano
en convivencia con otras patrimoniales que paulatinamente pierden frecuencia de uso
con respecto a estas Gltimas. Nos centraremos solamente en algunos aspectos con los
que llamamos la atencién hacia la situacién de debilidad en la que también se en-
cuentra este plano de la lengua y en los que, al igual que en el éxico, proponemos
que se podria dar preferencia, en un uso cuidado y formal del idioma, a las formas

¢ En el sentido de persona avariciosa, significado que también tiene en extremefio.

47 Suponemos que relacionados con el castellano y portugués intercadencia/intercadéncia e intercadente.

8 Cognado del portugués cenreiray del gallego xenreira, en campos semdnticos similares.

49 En otros casos, tanto términos etiquetados como castellanismos en el diccinariu como los presentados con

el mismo significado y sin esa marca son todos castellanos o interferidos por el castellano: panaderia/pana-

liric i i i ugué 1a, ,

diriay tahona (todos serian castellanismos si lo confrontamos con el portugués padaria, atafona, este con el
i i ; , u X a- 7 . pa-

sentido de “molino de cereales”; en gallego, por su parte, tenemos panadaria-panaderia y tafona); pa

Auelu/moqueru — panizuelu; penel churra- pilila; etc.
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patrimoniales, diferenciales y en peligro de extincién. En los siguientes epigrafes, de
no mencionarse la fuente, se trata de formas recogidas por nosotros.

2.2.1. Morfologia nominal

El plural de los nombres sustantivos y adjetivos acabados en —n (man, folga-
zon/folgadon) ahade una -sen VF (mans, folgazons) y suprime la nasal final en las otras
dos variedades (mas, folgados); deberan evitarse a toda costa plurales en —is como ya
se han registrado (*pantalonis) (Manso Flores & Gil Condé 2022: 244).

El plural de los nombres sustantivos y adjetivos acabados en —/(animal, espa-
Aol) se forma anadiendo —/s y dejando caer la —/: animais, espariois. Entre los mas
jovenes se han documentado formas deturpadas como *azulis, *cualis o *socialis, que
a todas luces deberian ser evitadas en los usos formales o cuidados en favor de las
soluciones patrimoniales (azuis, cuais, sociais) (Flores Pérez & Manso Flores 2019:108,
Manso Flores & Gil Condé 2022: 244)°.

Un nidmero de sustantivos tienen en su forma patrimonial género masculino
en la fala (fel, leiti mel, nari] sal, sangr)®' y es la que se podria preferir en los usos
formales y cuidados. En otros casos, como ponti, el género patrimonial era el feme-
nino, aunque se documente también el masculino por influjo del espafiol®?; de nuevo,
se habria de preferir la forma no interferida.

%0 Parece que en algunas palabras llanas (fdcil, débil) y monosilabos (sof) predomina la pervivencia de la
consonante lateral al anadir —/s: 7dcilis, débiles, solis. Para el caso de los monosilabos Costas Gonzdlez
(2013: 152) recoge males, meles, tules, sales, soles, tales.

* Estos son los ejemplos recogidos por Manso Flores & Gil Condé (2022: 242-243). Flores Pérez (2023)
menciona nari, sangri, leiti, sal, mel'y, ademds, /umi; para sangriy narinos dice que, en el primer caso, el
proceso de cambio al femenino esta practicamente consumado y, en el segundo, lo estd en SM y VF, pero
en menor medida en AE. En el diccionariu de Vales (2021a), para ‘hiel” se recogen las formas fe (AE) y fe/
(SM, VF), ambas con género femenino; para /eiti mely sal se anade una nota aclaratoria que nos informa
de que en AE predomina la forma masculina, pero en SM y VF se usa con frecuencia la forma femenina;
esto mismo nos dice que ocurre también con nari'en las tres variedades y ahade que “en plural es siempre
femenino- Hasta as naridlis [LM]. Hasta las narices”; sangri se recoge directamente como femenino. Rey
Yelmo (1999), en su vocabulario maregu, recoge fel, nari'y sal como palabras femeninas (en el dltimo caso
como masculina en un topénimo: A Cancheira do Sal), leiti como masculina y me/'y sangri con ambos
géneros; Maia solo recoge /eiti, como femenina en VF y masculina en AE y SM (Maia 1977: 213-214); Costas
Gonzélez (2018: 340) anade como femeninas por influjo del espanol cumi'y costumi, pero en las obras
consultadas solo encontramos cumbriy costumbri, femeninas.

%2 Vales (2021a) ofrece ponti como masculino, con la anotaciéon de que “es posible que
tradicionalmente se tratara de sustantivo femenino”, para Manso Flores (2020: 143) se conserva el género
femenino en ancianos y jévenes mds conservadores, Rey Yelmo (1999: 227) dice que “pertenece al género
femenino si es puente conocido. A ponti Vella (...). En cambio, pertenece al género masculino, si no lo es.
Os pontis d’ali” Maia (1977: 213) no la recoge entre las palabras con género diferente al portugués, por lo
que, de no habérsele escapado, presuponemos que la entiende como femenina; todo parece indicar que el
género femenino es el tradicional, como esta también documentado en extremefio (Carmona Garcia 2017:
252), y el masculino una innovacién que triunfa por influencia de la lengua techo.
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Por otra parte, son de género femenino los nombres de la mayoria de los ar-
boles y arbustos frutales: ameixeira (SM), cerdeira (SM)/cereceira (VF)/ cereixheira (AE,
SM), manzaneira, migradeira (VF)/migreira (AE,SM) narandxeira (AE,SM)/naranjeira
(VF), nogueira, oliveira, pereira; aunque también los hay masculinos: /imoneiro, abru-
Aeiru (VF)/ agrufeiru (AE, SM), presigueiru (AE, VF). Todas estas formas deberian ser
preferidas a otras que son mas que probables castellanismos (*manzanu, *naranju-
narandxu, *olivu-ulivu, etc)®.

2.2.2. Morfologia verbal

La variedad de formas verbales que configuran los paradigmas de las tres con-
jugaciones regulares y los de los verbos irregulares en la fala, a menudo conviviendo
en la misma localidad, deberian ser todas consideradas adecuadas en los usos cuida-
dos o formales y tener cabida en ellos, siempre que no sean castellanismos ciertos>*.
En ese sentido, debemos hacer notar que son sospechosas de castellanismo algunas
soluciones documentadas.

Asi, por una parte, en la vocal temética del pretérito perfecto simple de la
segunda conjugacion, en las personas segunda del singular y primera y segunda del
plural, las formas patrimoniales mantienen la —e- del infinitivo: bebestis, bebemus, be-
bestis, frente al castellano ‘bebiste’, ‘bebimos’, ‘bebisteis’. El mismo fenémeno se da
en verbos irregulares asimilados a esta conjugacion: estuvestis, estuvemus, estuvestis.
Se han registrado, no obstante, formas con vocal tematica —i-, a la castellana (*bebi-
mus, *bebistis; * estuvimus, *estuvistis), que deberian ser preteridas en un registro cui-

dado®.

Por otra parte, los verbos acabados en —cel, -cil/-dil (cofiocel, conducil/con-
dudif*® son completamente regulares en sus formas patrimoniales: cofozu, cofoza,
conduzu/condudu, conduzal conduday deberian ser evitadas interferencias del caste-
[lano en los registros cuidados (*cofozcu, *cofiozca, *conduzcu, *conduzca). Del

53 Para mas detalles sobre los nombres de los drboles de fruto y sus interferencias, véase Maia (1977: 214-
215), Flores Pérez (2019: 90) y Manso Flores & Gil Condé (2022: 243), de las cuales hemos tomado los
ejemplos, ademas del diccionariu.

> Por ejemplo, no tiene sentido decir si es mejor fice/ (VF) o fel (AE, SM), podu (VF) o poiu (o poyu) (AE,
SM), pues todas nos parecen formas patrimoniales y legitimas.

% En los modelos de conjugacion verbal recogidos en el diccionariu de Vale§ (2021: 292-303), las formas
con vocal temdtica —i- se presentan como propias de VF en el caso de la primera persona del plural. No
creemos que se dé solamente esa forma en VF, pues no se recoge en otros repertorios de paradigmas verbales
que pretenden abarcar las tres variedades, como son el delicioso Vamus a Falal (Frades Gaspar 2000: 62) o
la monografia sobre esta lengua de Costas Gonzalez (2013). La investigadora va/verdeira Ana Alicia Manso,
ademds, recoge este cambio de vocal como un castellanismo en trabajos conjuntos con otras investigadoras
(Manso Flores & Flores Pérez 2019: 109; Manso Flores & Gil Condé 2022: 251).

56 Como recoge Vale$ (2021a), existe una variedad de pronunciaciones de las vocales atonas de corocel
(cuniocel, cuniucel; en cuanto a conducil (VF)/cunducil(AE), recoge la pronunciacién con dental, cundudil,
en SM.
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mismo modo, los verbos en —ci/ (-dil) son también regulares en el resto de su para-
digma: conducro condudi, conducira o condudiira. Las formas con —j- como en caste-
llano (* conduji, * condujera), muy extendidas en VF, parecen interferencias recientes®’.

Otras formas para tener en cuenta son las de imperativo plural, que en la fala
acaban en —e/ (falei, bebei) o —i (partij. No son formas propias los casos registrados,
copia de los usos coloquiales castellanos, del infinitivo con significado imperativo:
*disculparmi (Manso & Flores 2019: 109), *sentalvus por disculpeimi, senteivus.

Existen, por otra parte, otras formas verbales genuinas en la fala que compiten
con formas coincidentes con el castellano, pero también patrimoniales: asi, en la pri-
mera persona del plural de pretérito perfecto simple de la primera conjugacién encon-
tramos en VF formas como cantimus, falimus, junto a cantamus, falamus, generales en
las otras dos localidades. Las formas con vocal temdtica —/- podrian ser estigmatizadas
por aplicacion de la norma castellana y considerarse vulgares, pero parecen una evo-
lucidn interna por analogia con la primera persona del singular (canti; falij*®. En cual-
quier caso, se trata de formas diferenciales y vivas cuyo uso no se deberia olvidar
tampoco en los textos formales o cuidados, especialmente los surgidos desde VF. De
igual modo, se documentan formas con desinencia —¢isy no —stisen AE para la segunda
persona del plural, y a veces del singular, del pretérito perfecto simple de verbos regu-
lares e irregulares: falatis, conducitis, detis, fotis, dixetis junto a falastis, conducisitis,
destis, fostis, dixestis (Vale$ 2021a: 289-327)°. Se trata de una forma genuina y dife-
rencial que deberia ser mantenida en los usos escritos y orales de la lengua, especial-
mente en los textos provenientes de AE, al estar en competencia con las formas en —
stis que, por ser mas generales en la fala y en las lenguas del entorno, compiten con
ventaja por su prevalencia.

Por su parte, el verbo refiel es de la segunda conjugacién en la fala. Asi lo
recogen Maia en VF (Maia 1977: 227) y Vale$ para AE y VF (para SM recoge refil);
Rey Yelmo (1999: 248) lo documenta también en SM, como hace Frades (2000: 64).

%7 Vale§ (2021a: 294) da las formas con j como alternativa en VF en el pretérito perfecto simple (con-
duzulconduju), pero como Unicas en otros tiempos de perfecto (condujera, condujesi). No hay mencién a
estas formas en Maia (1977).

%8 Costas Gonzalez (2013: 158) supone que se trata de un vulgarismo de entrada reciente, al haberlo detec-
tado solo en menores de 50 afos y recoge también formas con vocal temdtica —e- (falemos). Maia considera
una extension analdgica de la primera persona del singular (1977: 230-231) las formas con vocal tematica
—e- que ella registra en la frontera portuguesa (agarremos, andemos, chamemos), pero no da cuenta de
ejemplos en Xalima.

> En la obra referida se recogen casos en la 22 persona del plural de verbos regulares de la primera conju-
gacion (falatis, pero no en ixhugastis), y de la 32 conjugacion en —cir (conducitis, pero no en general para
otros verbos de la tercera: vivistis); a partir de ahi aparecen recogidos en la segunda del singular y plural de
verbos irregulares (detis, fotis, dixetis, fidetss, istuvetis, letis, puetis, pushetis, quisetis, ritis, supetis, setis,
tuvetis, truixetis, uivitis, vietis, vifetis, pero no queistis) y de alguno regular (dlixatis). Parece que los datos
sugieren que es necesario un estudio que confirme si se trata de una forma fosilizada, improbable en un
morfema verbal tan productivo, o si tiene un uso mayor que el recogido por Vales.
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Esta forma diferencial y patrimonial se encuentra en competencia con la forma resij/,
confluyente con el castellano.

2.2.3. Pronombres personales

En los usos formales se podria recomendar tener en cuenta una serie de as-
pectos distintivos.

Por una parte, la forma pronominal y verbal de tratamiento de respeto, en
singular y plural, es la segunda persona del plural (pronombre v0s), por ello han de
evitarse estructuras interferidas por el castellano o el extremeno como *tomesi/se tomi
un café, tia/cha Luisa; y usar en su lugar las tradicionales tomeivus un café, tia/cha
Luisa®.

Asimismo, los pronombres personales tonicos nds, vos podrian ser preferidos
ante otras formas sospechosas de castellanismo, como nosotrus, vosotrus registradas
en San Martin (Vales 2021; Maia 1977:222)¢!,

Por otro lado, junto al pronombre atono de primera persona del plural nos/nus
también estan recogidas formas mos/mus (mus/nus dixu que non), que no deberian ser
relegadas en funcion de apreciaciones que se hagan desde la norma castellana, por lo
que pueden alternar en textos formales con nos/nus®.

De igual forma, no deberd olvidarse el uso de cuimigu/cuinmigu a lado de
cunmigu, que estan registrada en SM (Rey Yelmo 1999:88) y en AE (Maia 1977:223)%.

Las formas de dativo de tercera persona no presentan variacion de género (Flo-
res Pérez 2018:297-298; Vales 2021: 187-188), si bien se encuentran casos con /es//is,
que pudieran ser castellanismos. Sin duda, se necesita un estudio mas detallado de
este aspecto para determinar los usos actuales y la posible castellanizacion reciente:

5 El uso reverencial de la segunda persona del plural no es ajeno a las hablas hurdanas del extremerio,
como documenta con una anécdota personal de toma de conciencia sociolingiiistica el divulgador de la
diversidad lingiiistica de Extremadura Anibal Martin, en la que recuerda cémo su tio le decia a su madre, la
abuela del autor, “Vos, sentai-vus ai i estai-vus quieta que estu ya lu aviu yo” (Martin 2023: 88).

®1 Nosoutrosy vosoutros son normativos en gallego, con un valor semdntico de plural exclusivo frente a nds
y v0s, con significado de plural inclusivo; no es el caso del uso en la fala. No se puede asegurar, de todas
formas, que estos pronombres sean castellanismos en la fala, ya que en zonas de Galicia son las dnicas
formas existentes (Fernandez Rei 1991: 75) y también estan documentadas en textos histéricos portugueses,
como nos referencia Maia (1977:222). Lo que estd claro es que no son formas diferenciales frente a otras
también de uso comun, por lo que estas Ultimas podrian situarse en desventaja.

62 Vales (2021a) y Flores Pérez (2018: 297) recogen mus como propia de AE, Costas la presenta de manera
general sin especificar si es propia de un lugar concreto (Costas Gonzalez 2013: 154), Rey Yelmo la recoge
también para SM (Rey Yelmo 1999: XXVII) y la califica como vulgarismo; por Gltimo, Maia la recoge también
en VF (Maia 1977: 222).

% Costas Gonzdlez escribe coimigo (Costas Gonzélez 2013: 153).
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(1) le gusta [a] cerveza [a elis] (Vales 2021:188)
(2) dilis isu (Rey Yelmo 1999: XXVIII)
(3) les livi a cumia (Flores Pérez 2018: 298)

La combinacién de pronombres atonos de tercera persona en funcién de da-
tivo (/e/l)) seguidos de acusativo (o/-a y su plurales os/us-as), deberian dar formas
como /o(s)lu(s), la(s), como nos muestra en los siguientes ejemplos Flores Pérez (2018:
299):

(4) 1a%* lu dixi i nun me fidu casu (que nun fora, a mifia subrina)
(5) Me chamo pa vel si la deixaba (a montura, a Filipi)
(6) Ei creu que lu tendrds que dicel (isu, a Chuchi)

Sin embargo, estan muy extendidas las formas copiadas del castellano se /o(s)
/se la(s), como en este ejemplo del mismo trabajo:

(7) Se o tendras que leval a casa

Estas formas, como dice la autora citada “(...) son sospechosas (y culpables)
de castellanismo, ya que atienden a los cambios fonéticos producidos en dicha lengua
(...)"” (Flores Pérez 2018: 299). En un registro formal se habria de poner especial cui-
dado en utilizar también las formas patrimoniales y diferenciales.

2.2.4. Adjetivos posesivos

Los adjetivos posesivos en la lengua de Xalima pueden ir o no precedidos de
articulo determinado (o) mei homi, (a) mifia casa.

La lengua cuidada no deberia olvidar la posibilidad de usar el articulo determi-
nado en estos casos, ya que quiza el paralelismo con el castellano pueda favorecer la
forma sin articulo; esta, por otra parte, no tiene por qué ser un castellanismo en su
origen®; por tanto, solo alertamos del peligro que corren las formas diferentes del cas-
tellano.

2.2.5. Demostrativos

Las formas de los demostrativos en la fala tienen plurales masculinos en —is
(estis, essis, aquelis) que se pueden ver interferidos por las formas castellanas en —os

% Forma con inicial mayuscula de /a, “ya”.

5 Maia (1977:223) considera que el predominio de las formas sin articulo quizd se deba a la penetracion
del castellano; no obstante, los estudios histéricos de portugués muestran que el articulo estaba practica-
mente ausente en el S. XlIl'y “(...) do século XIV ao século XVIII, a ocorréncia do artigo é variavel, sendo a
sua omissao quantitativamente dominante até ao século XVIII” (Rinke 2010: 130). Igualmente, el articulo se
omite o se pone de manera practicamente intercambiable en el portugués de Brasil.
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(estos, esos, aquellos); estos deberdn evitarse en cualquier registro de la fala. De igual
forma, los demostrativos neutros tienen formas diferenciales en la fala: /stu, issu,
aquilu®®.

Por otra parte, el diccionariu de Vales recoge el paradigma completo para
formas con aqu-: aquesti, aquesta, aquesi, aquesa, con la marca de desusado, y aquistu
y aquisu con la que las identifica como en gradual desuso. Manso Flores (2020: 86)
no documenta estas formas directamente, por lo que las considera probablemente for-
mas en desuso, antiguas o poéticas. Costas Gonzalez (2013: 154) menciona aquisto,
aquiso, aunque anteriormente habfa recogido el paradigma completo, informando de
que no era extrafio oirselo a personas de edad (Costas Gonzalez 1992: 102). Maia
anotd aquesse, y especificé que se trata de una forma que, frecuente en portugués
arcaico, “vive ainda no falar de San Martin, posposta ao substantivo a que se liga: o
perro aquesse’ (Maia 1977: 225). Aunque las noticias que tenemos nos dan a entender
que son formas escasamente usadas, podrian seguir teniendo cabida en seglin qué
contextos, quiza aquellos con una funcién estilistica determinada, como formas ge-
nuinas y diferenciales de la lengua de Xalima.

2.2.6. Colocacion del pronombre atono

El pronombre 4tono de tercera persona que funciona como objeto directo
puede colocarse en la fala en tres posiciones diferentes con respecto a las formas ver-
bales compuestas: (1) precediendo al verbo, (2) pospuesto al participio, (3) redupli-
cado, apareciendo en ambas posiciones a la vez, como mostramos en estos ejemplos
que nos ofrece Flores Pérez (2018: 304-309):

(1) ;As has deixau na boiga?, ;Ondi o has feitu?
(2) Has feitua, jHas deixauas na boiga?, Nun habia vistula
(3) As propiedais as ha pirdiulas

Se trata de una estructura genuina, ampliamente documentada y diferencial
con respecto al castellano contemporaneo, que también esta documentada en otras
modalidades lingiisticas de su entorno histérico, como el portugués de Herrera de
Alcéntara, el asturiano, el castellano hasta la edad moderna vy, residualmente, en ga-
llego (Carrasco Gonzalez 2010, Costas Gonzélez 2014, Castro Pifas 2016). Muestra
una gran diversidad de formas en la lengua de Xalima, tanto entre las tres variedades
como dentro de una misma variedad, como recoge Flores Pérez (2018) en su detallado

% Manso también ha documentado en las formas femeninas de AE y SM las formas /sta e isa (Manso 2020:
85-86).
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estudio sincrénico del fenémeno; deberia cultivarse en los contextos formales y cui-
dados, pues corre riesgo de desaparicidn por influencia de la sintaxis castellana, como
observa Costas Gonzalez (218: 341).

3. El modelo de lengua

A lo largo de los epigrafes anteriores, a través de ejemplos extraidos de dife-
rentes obras, hemos hecho una serie de afirmaciones que podrian regir el uso de la
lengua en contextos cuidados o formales; a continuacion, ordenamos esas afirmacio-
nes en la medida en la que podrian informar futuros principios para un cierto modelo
de lengua:

1) Se deberia fomentar el uso de formas patrimoniales por encima de los cas-
tellanismos, aunque unas y otras formas estén documentadas en el habla viva. Asi,
preferiremos galu de campu/popa/galo montés en lugar de abubilla; adeiru/aceiru en
lugar de aceru; pescozu en lugar de cuellu; fiu o lina en lugar de hilu; nuvelu en lugar
de ovilluy el resto de ejemplos recogidos en el epigrafe 2.1.1. Entran también en esta
categoria muchas de las formas tratadas en el ambito morfosintactico: nimero y género
de los nombres (azuis, unha ponti, unha oliveira antes que azulis, un ponti, un ulivu),
morfologia verbal (bebemus, cofiozu/coriodu, conduci’condudi disculpeimi, renel,
antes que bebimus, coriozcu, conduji, disculpalmi, reriil) pronombres personales toni-
cos y atonos (tratamiento de respeto con vos, /u/lo dixifrente a usted, se u/o dixi/dlijfi).

2) Se pueden recuperar en los usos formales y cuidados formas patrimoniales
que estan desapareciendo, a menudo porque otras formas también patrimoniales son
similares al castellano. Asi, las recogidas en el epigrafe 2.1.4.: apional, compana, cui-
cia que conviven con formas también auténticas como dalsi presa, comparia, cu-
dau/cuau. Por la misma amenaza, daremos impulso a formas como dambus/dambus i
dois, beizus, fechadura/fechadra que conviven con otras formas patrimoniales como
ambus, labius, cerradura/cerradra, recogidas estas en el epigrafe 2.1.3. En el ambito
morfosintactico darfamos uso destacado a formas como nos/vos, o/u mei homi o, se-
glin qué contextos, aquestilaquessi, que conviven con formas como nosotrus/vosotrus,
mei homi, esti/essi. En ocasiones, la forma patrimonial puede ser residual frente al
castellanismo o la adaptacion analégica (alleu frente a ajenu/aixhend).

3) Se podrian usar, en los registros formales de una variedad, formas de otra si
eso nos sirve para evitar un castellanismo extendido en la propia. De esta manera,
podremos recurrir desde cualquier variedad a téminos como arbuli, albas, coton,
lombu, quintura, tenda o truta en lugar de arbul, ciniza, pelusa, lomu, fiebre, tienda o
trucha, listados en el epigrafe 2.1.2., siempre que esto parezca apropiado para el con-
texto comunicativo.
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4) Valoraciones extralingtiisticas como vwigarismo o incorrecto pueden estar
hechas desde el castellano y no ser de aplicacion en la fala. Asi podria ocurrir, a modo
de ejemplo, con el término a/cordion, la forma verbal fa/imus o el pronombre personal
mus.

5) Valoraciones de autenticidad linglistica basadas solamente en la compara-
cién con las lenguas de la misma familia no pueden hacernos rechazar creaciones
propias. Asi, no rechazaremos el uso de aixhenu (con las reticencias para este término
sefialadas en la nota que lo acompana en la fig. 2), las formas verbales de AE del tipo
falatis, detis, dixetis (existentes junto a falastis, destis, dixestis) ni la colocacién dife-
rencial del pronombre atono de tercera persona con el participio sefialada en 2.2.6.

Los ejemplos que presentamos con estos principios son susceptibles de ser
colocados de otra forma; de hecho, un buen nimero de ellos encaja en diferentes
categorias. Un término como /omu/lombu aparece en el tercer grupo, pero estd claro
que cuando proponemos /ombu en su lugar estamos ateniéndonos, ademds de a ese
principio, al primero. Hemos tenido también especial cuidado en resaltar, al igual que
en los epigrafes anteriores, los términos solo documentados en alguna de las varieda-
des frente a los documentados de forma extensa, dada la personalidad de cada pobla-
cién y la posible reticencia a adoptar términos de otra. Esta misma cautela, pero frente
a lenguas percibidas como diferentes por muy parecidas que sean (Vales 2021a: 18),
es la que nos hace dar carta de naturaleza a formas como aixhenu o calambra frente a
alleu, residualmente documentado, o cambra, no documentado en absoluto.

A lo largo de este trabajo hemos apuntado hacia algunos aspectos tedricos y
practicos en los que se puede basar un uso de la fala en registros formales y cuidados,
entendiendo la fala como una lengua que, con respeto a la diversidad de las variedades
que la forman, tiene derecho a defender su singularidad y pervivencia en un contexto
de diglosia fuertemente desventajoso. Son mdltiples los aspectos que quedan por tra-
tar, tanto en los epigrafes anteriores (innumerables elementos léxicos, toponimia y an-
troponimia, formacién de palabras, adaptacion de neologismos, marcadores del dis-
curso, pronombres indefinidos, adverbios y locuciones adverbiales, preposiciones y
conjunciones, interjecciones) como en otros en los que no hemos podido ni acercar-
nos, tales como los del ambito grafico u ortolégico. Consideramos que deberan ser
tratados en algin momento del futuro si nuestra lengua sigue viva, contintia teniendo
usuarios que la deseen cuidar y sigue ganando espacios de usos formales®’.

% Deseamos agradecer sinceramente a un revisor anénimo de este trabajo que indic6, ademds de un buen
nimero de errores formales, valiosas sugerencias para su contenido, todo lo cual ha contribuido de manera
efectiva a afinar aspectos tratados en el articulo y darle un mayor peso a la conclusién.

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 43-69 65



FORTUNADO CASTRO PINAS NORMALIZACION LINGUISTICA DE LA FALA

4. Bibliografia

Ayres-Bennett, Wendy (2020): “From Haugen’s codification to Thomas’s purism: as-
sessing the role of description and prescription, prescriptivism and purism in
linguistic standardisation”, Language Policy 19, pp.183-213.

DOI: https://doi.org/10.1007/s10993-019-09521-4

Carmona Garcia, Ismael (2017): Diccionario de equivalencias castellano-estremenu,
autoediciéon descargable. Disponible en https://oscecestremaura.wordpress.
com/pubricacionis/ [Ultimo acceso: 6/7/2024]

Carrasco Gonzélez, Juan M. (2010): “Enclitico al participio”, en A/ /imite. | Congreso
de la SEEPLU. Caceres: Ed. Avuelapluma, pp. 40-48. Disponible en:
https://www.academia.edu/23456971/Encl%C3%ADtico_al_participio [Ultimo
acceso: 20/6/2024]

Castro Pifas, Fortunato (2016): “Mds noticias sobre el pronombre enclitico al participio
en la lengua del valle de Jalama o Xalima”, Limite. Revista de Estudjos Portu-
gueses y de la Lusofonia, v. 10.1, pp. 41-62. Disponible en: https:/revistali-
mite.unex.es/index.php/limite/article/view/1554 [Gltimo acceso: 21/6/2024].

Castro Pifas, Fortunato (2019): “Os cursus sobri a Fala na Escuela Oficial de Idiomas
de Céciris (2015-2018) en Flores Pérez, Tamara (Coord.), “A Fala do Val de
Xalima”, Limite. Revista de Estudios Portugueses y de la Lusofonia, v. 13.2, pp.
145-161. Disponible en: https:/revistalimite.unex.es/index.php/limite/is-
sue/view/141 [Gltimo acceso: 4/7/2024].

Costas Gonzalez, Xosé-Henrique (1992): “Breve caracterizacién das falas (fundamen-
talmente galegas) do Val do Rio Ellas”, en Cadernos de Linguan® 6, pp. 85-107.
DOI: https://doi.org/10.32766/cdl.6.585 , [Gltimo acceso: 8/7/2024]

Costas Gonzdlez, Xosé-Henrique (2013): O valego. As falas de orixe galega do val do
Ellas (Caceres-Fstremadura), Vigo, Ediciéns Xerais de Galicia.

Costas Gonzalez, Xosé-Henrique (2014): “Um estranho caso de énclise pronominal na
fala do vale do rio Elhas ou de Xalma”, en Limite, Revista de Estudios
Portugueses y de la Lusofonia, Volumen 8/2014, pp. 363-374. Disponible en:
https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/article/view/1519,

[Gltimo acceso: 21/6/2024]

Costas Gonzdlez, Xosé Henrique (2018): “As falas do Ellas: ausencia na escola e
hibridacion forzada” en Ana Rita Carrilho, Francisco Fidalgo Enriquez, Ignacio
Vazquez Diéguez, Paulo Osério & Tamara Flores Pérez (org.), Ao £ncontro das
Linguas Ibéricas, Covilhd, Universidade da Beira Interior,pp. 333-348.

D’Andrés Diaz, Ramén (2018): “Lenguas minoritarias y estandarizacion” en Javier Gi-
ralt Latorre y Francho Nagore Lain (eds.), Lenguas minoritarias en EFuropa y es-
landarizacion, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2018, pp. 19-
45. Disponible en: https:/zaguan.unizar.es/record/71050/files/BOOK-2018-
019.pdf [dltimo acceso: 21/6/2024]

66 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 43-69


https://doi.org/10.1007/s10993-019-09521-4
https://revistalimite.unex.es/index.php/limite/article/view/1554
https://revistalimite.unex.es/index.php/limite/article/view/1554
https://revistalimite.unex.es/index.php/limite/issue/view/141
https://revistalimite.unex.es/index.php/limite/issue/view/141
https://doi.org/10.32766/cdl.6.585
https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/article/view/1519
https://zaguan.unizar.es/record/71050/files/BOOK-2018-019.pdf
https://zaguan.unizar.es/record/71050/files/BOOK-2018-019.pdf

NORMALIZACION LINGUISTICA DE LA FALA FORTUNATO CASTRO PINAS

Fernandez Rei, Francisco (1991): Dialectoloxia da lingua galega, Vigo, Edicions Xerais
de Galicia.

Flores Pérez, Tamara (2018): “Sintaxis pronominal de la Fa/a do val de Xalima: analisis
y diferencias entre las tres variedades” en Ana Rita Carrilho, Francisco Fidalgo
Enriquez, Ignacio Vazquez Diéguez, Paulo Osério & Tamara Flores Pérez (org.),
Ao Encontro das Linguas Ibéricas, Covilha, Universidade da Beira Interior,pp.
295-315.

Flores Pérez, Tamara (2019): “Variagdes no léxico de ‘A Fala’: plantas e animais”. en
LaborHistorico, v. 5 : Numero Especial 2, Cabalgando nas ondas do Atlantico.
Estudos sobre léxico galego e portugués, Rio de Janeiro, jul./dez. 2019, pp. 83-
99. Disponible en: https:// revistas.ufrj.br/index.php/Ih/article/view/26898 [ul-
timo acceso: 13/6/2024]

Flores Pérez, Tamara (2023): “Variacién y cambio sociolingtiistico: la metodologia de
la disponibilidad Iéxica”, en Alvarez Pérez, Xosé Afonso; Garcia Sanchez, Jairo
Javier & Sanchez Izquierdo, Irene (Eds.): Frontera Espana - Portugal: personas,
pueblos y palabras. Valencia, Tirant Lo Blanch, p. 377-392.

Flores Pérez, Tamara (2024a): “El reflejo de la ausencia de norma en el paisaje lingiis-
tico del val de Xalima” en Alberto Gémez Bautista, Lurdes Moutinho, Helena
Rebelo & Rosa Lidia Coimbra (coord.): Linguas minoritarias e variagao linguis-
tica 3, UA Editora, Universidade de Aveiro, pp.137-152. DOI
https://doi.org/10.48528/76ga-hq97 [Gltimo acceso: 30/6/2024]

Flores Pérez, Tamara (2024b): “Variacion e influencia del espafiol en el léxico dispo-
nible de la fala de Xélima: el centro de interés Partes del cuerpo”, Matraga, v.
31, n. 62, p. 350-365, maio/ago. 2024. DOI:
https://doi.org/10.12957/matraga.2024.80343 [dltimo acceso: 9/9/2024]

Flores Pérez, Tamara (2024c): A fala do val de Xalima: estudio sociolingiiistico, Tesis
doctoral depositada en julio 2024, Universidad de Salamanca.

Freixeiro Mato, Xosé Ramén (2014): “Lingua oral, calidade da lingua e futuro do
galego”, en Sanchez Rei, Xosé Manuel (ed.), Modelos de lingua e compromiso,
A Corufa, Baia Ediciéns, pp. 13- 76.

Giralt Latorre; Javier & Nagore Lain; Francho (2018): Lenguas minoritarias en EFuropa
y estandarizacion, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza.

Haugen, Einar (1983): “The implementation of corpus planning; theory
and practice”, en Juan Cobarrubias / Joshua A Fishman (eds.), Progress in Lan-
guage Planning, international perspectives, Berlin, Mouton, pp. 269-289.

Lane, Pia, Costa, James & De Korne, Haley (2018): Standardizing Minority Languages:
competing ideologies of authority and authenticity in the global periphery, New
York and London, Routledge. Disponible en:  https:/www.taylorfran-
cis.com/books/oa-edit/10.4324/9781315647722/standardizing-minority-lan-
guages-pia-lane-james-costa-haley-de-korne [Gltimo acceso: 23/6/2024]

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 43-69 67


https://doi.org/10.48528/76ga-hq97
https://doi.org/10.12957/matraga.2024.80343
https://www.taylorfrancis.com/books/oa-edit/10.4324/9781315647722/standardizing-minority-languages-pia-lane-james-costa-haley-de-korne
https://www.taylorfrancis.com/books/oa-edit/10.4324/9781315647722/standardizing-minority-languages-pia-lane-james-costa-haley-de-korne
https://www.taylorfrancis.com/books/oa-edit/10.4324/9781315647722/standardizing-minority-languages-pia-lane-james-costa-haley-de-korne

FORTUNADO CASTRO PINAS NORMALIZACION LINGUISTICA DE LA FALA

Maia, Clarinda de Azevedo (1977): Os falares fronteiricos do concelho do Sabugal e
da vizinha regido de Xalma e Alamedilla, Coimbra, Suplemento IV da Revista
Portuguesa de Filologia.

Manso Flores, Ana Alicia & Flores Pérez, Tamara (2019): “Passau, presenti i futuru da
Fala” en Flores Pérez, Tamara (coord..): A Fala do Val de Xalima, Limite, Revista
de estudios portugueses y de la lusofonia, n°13.2, pp. 101-122. Disponible en.
https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/article/view/1682 [Gltimo acceso:
9/7/2024]

Manso Flores, Ana Alicia (2020): Andlisis del léxico diferencial en el Val de Xdlima,
Tesis doctoral, Programa de Doctorado en Lenguas y Culturas, Universidad de
Extremadura. Disponible en https://dehesa.unex.es/handle/10662/10347 [dl-
timo acceso: 9/7/2024]

Manso Flores, Ana Alicia & Gil Condé Valéria (2022): “El influjo del castellano como
lengua techo en la fala del Xalima (Céceres)”, en Caracol, Sao Paulo, N. 24,
jul./dez. 2022 Dossié: “Contacto de lenguas, minorias y politicas linglisticas en
el dmbito hispanico”. Disponible en:
https://www.revistas.usp.br/caracol/article/view/193003/188221
[Gltimo acceso: 9/7/2024]

Martin, Anibal (2023): Yo hablo, ellas cantorin. Las aventuras de un extremerio por los
caminos de la diversidad lingtiistica, Madrid, Editorial Pie de Pagina.

Metzeltin, Miguel (2004): Las lenguas romdanicas estandar. Historia de su formacion y
de su uso, Uviéu, Academia de la Llingua Asturiana, Llibreria Ilingtiistica.

Monteagudo Romero, Henrique (ed.) (2024): A estandarizacion das linguas da
Peninsula Ibérica : procesos, problemas e novos horizontes, Santiago de
Compostela, Consello da Cultura Galega. Disponible en:
https://consellodacultura.gal/publicacion.php?id=4500
[Gltimo acceso: 9/7/2024]

Pradilla Cardona, Miquel Angel (2024): Normativitat (reestandaritzacio i glotopoli-
tica. Noves mirades des de la sociolingiuistica catalana, Valencia, Publicacions
de la Univesitat de Valencia, Col. Biblioteca Lingiiistica Catalana, 36.

Rey Yelmo, Jests C. (1999); La fala de San Martin de Trevejo: O maregu/ Estudios y
documentos sobre a fala, Tomo lll, Mérida, Editora Regional de Extremadura.

Rinke, Esther (2010): A combinagdo de artigo definido e pronome possessivo na
histéria do portugués” en £studos de lingtiistica galega 2 , Universidade de
Santiago de Compostela, pp.121-139. Disponible en
https://revistas.usc.gal/index.php/elg/article/view/1511
[Gltimo acceso: 18/6/2024]

Vales, Miroslav (2021a): Diccionariu de A Fala: Lagarteiru, Manegu, Valverdeniu, a
fala-castellanu, castellanu-a fala, Minde (Portugal), Centro Interdisciplinar de
Documentagdo Lingliistica e social. Disponible en http:/cidles.eu/projects/fala-
outputs/ [Ultimo acceso: 30/6/2024]

68 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 43-69


https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/article/view/1682
https://dehesa.unex.es/handle/10662/10347
https://www.revistas.usp.br/caracol/article/view/193003/188221
https://consellodacultura.gal/publicacion.php?id=4500
https://revistas.usc.gal/index.php/elg/article/view/1511
http://cidles.eu/projects/fala-outputs/
http://cidles.eu/projects/fala-outputs/

NORMALIZACION LINGUISTICA DE LA FALA FORTUNATO CASTRO PINAS

Vales, Miroslav (2021b): A Fala Database: lagarteiru, manegu, valverdenu; version 02,
Sep. 2021. Minde: CIDLeS. ISBN: 978-989-97819-4-8. Disponible en
https://afala.fp.tul.cz/es/base-de-datos [Gltimo acceso: 3/7/2024]

Vales, Miroslav (2021c): Diccionariu de A Fala: lagarteiru, manegu, valverdenu, app
version 06, Nov. 2022. Minde: CIDLeS. ISBN: 978-989-97819-4-8. Disponible
en ttps://play.google.com/store/apps/details?id=eu.cidles.afala.dicciona-
riu&hl=es_419&pli=1, [Gltimo acceso: 4/7/2024]

Vogl, Ulrike (2012):"Multilingualism in a standard language culture”, en Matthias Hiin-
ing / Ulrike Vogl / Olivier Moliner, Standard languages and Multilingualism in
European History. 1-42, Philadelphia: John Benjamins, pp-13-28. DOI:
https://doi.org/10.1075/mdm.1.02vog [Gltimo acceso: 30/6/2024]

4.1. Webgrafia

Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [Gltimo acceso: 7-7-2022]
https://dicionario.priberam.org/

Diciondrio Porto Editora da Lingua Portuguesa [Gltimo acceso: 7-7-2022]
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa

Escuela Oficial de Idiomas de Caceres/ A Fala [Gltimo acceso: 4-7-2022]
https://eoicaceres.educarex.es/index.php/a-fala

Escuela Oficial de Idiomas de Céceres/ RadioEdu/ RadiEOI [Gltimo acceso: 4-7-2022]
https://radioedu.educarex.es/radieoi/2021/03/06/entrevista-en-a-fala-de-
xalima/

Instituto da Lingua Galega: Dicionario de dicionarios [Gltimo acceso: 4-7-2022]
https://ilg.usc.gal/ddd/

Real Academia Espafola: Diccionario de la lengua espariola, 23.2 ed., [versidn
23.7 en linea] [Gltimo acceso: 4-7-2022] https://dle.rae.es

Real Academia Galega: Dicionario [Gltimo acceso: 4-7-2022]
https://academia.gal/dicionario

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 43-69 69


https://afala.fp.tul.cz/es/base-de-datos
https://doi.org/10.1075/mdm.1.02vog
https://dicionario.priberam.org/
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa
https://eoicaceres.educarex.es/index.php/a-fala
https://radioedu.educarex.es/radieoi/2021/03/06/entrevista-en-a-fala-de-xalima/
https://radioedu.educarex.es/radieoi/2021/03/06/entrevista-en-a-fala-de-xalima/
https://ilg.usc.gal/ddd/
https://dle.rae.es/
https://academia.gal/dicionario




Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 71-88

Lagarteiro, mafiego, valverdeiro: creencias y actitudes hacia la
variacién dialectal

Lagarteiro, manego, valverdeiro: beliefs and attitudes towards dialectal
variation

Tamara Flores Pérez

CLLC - Universidade de Aveiro
tamarafloresperez@ua.pt
orcid.org/0000-0003-1011-8830

Data de rececao do artigo: 03/09/2024
Data de aceitagao do artigo: 28/10/2024

Resumen

El presente articulo analiza las percepciones sobre la variacion dialectal en el va/ de
Xalima, donde se emplean tres variedades adscritas al tronco gallegoportugués: la-
garteiro en Eljas (As Ellas), mafego en San Martin de Trevejo (San Martin de Trebe-
[lu/Trevellu) y valverdeiro en Valverde del Fresno (Valverdi do Fresnu). Para ello, ana-
lizamos los datos extraidos de un cuestionario de usos, actitudes y creencias, con el
proposito de obtener algunas conclusiones en torno a la normativizacion y estandari-
zacién de estas variedades, ambitos en los que se estdn dando los primeros pasos.

Palabras clave: fala — actitudes y creencias — normativizacién — ortografia — estandari-
zacion.

Abstract

This article analyses perceptions of dialectal variation in the Xalima valley, where three
varieties belonging to the Galician-Portuguese family are used: Lagarteiro in Eljas (As
Ellas), Manego in San Martin de Trevejo (San Martin de Trebellu/Trevellu) and Valver-
deiro in Valverde del Fresno (Valverdi do Fresnu). For this purpose, we examine the
data from a questionnaire on uses, attitudes and beliefs, with the aim of drawing some
conclusions about the normativization and standardisation of these varieties, areas in
which the first steps are being taken.

Keywords: fala — attitudes and beliefs — normativization — orthography — standardisa-
tion.
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1. Introduccién

La necesidad de normativizar y normalizar la fala de Xalima aparece en mul-
titud de trabajos (Costas Gonzélez, 2011, 2013ab, 2017, 2018, 2019; Carrasco Gon-
zalez, 2019, 2021; Ramallo Fernandez, 2011; Castro Pinas, 2019; Manso Flores, 2016;
Manso Flores y Flores Pérez, 2019), en los que se defiende, principalmente, la conve-
niencia de una normativizacién que permita introducir la ensefianza de la fala en la
escuela e intentar revertir el proceso de asimilacion lingtistica.

Los problemas derivados de la ausencia de una norma los ha tratado especial-
mente Costas Gonzalez, para quien “unha norma comun &s tres falas, respectuosa coas
singularidades de cada unha delas, seria a base da reconstrucién e rehabilitacién da
lingua en usos cultos e oficiais” (2019: 53). Tanto este autor como Ferndndez Rei coin-
ciden en que la normativizacion es necesaria, sea “a portuguesa, & galega ou 4 valega”
(Fernandez Rei, 2000: 135), si bien ambos son partidarios de una norma mas préxima
al gallego. Existen, asi, tres modelos ortograficos: el propuesto por la Asociacién Alén
do Val (en 1993, actualizado por Costas Gonzalez en 2015), consistente en una “adap-
tacion elastica da ortografia do galego” y defensor de una escritura unificada para las
tres variedades, aunque con cierta flexibilidad (Costas Gonzélez, 2019: 51); el modelo
propuesto por el Grupo Xalima, también unificado y mas préximo al portugués (cfr.
Corredera et al, 2016); y, por Gltimo, el modelo “polinémico ou trinitario” (Costas
Gonziélez, 2019: 52), defendido por Miroslav Vales (2017), quien propone criterios de
escritura diferenciados para lagarteiro, mafiego y valverdeiro'.

Encontramos, por tanto, dos ejes en este debate: por un lado, la conveniencia
de definir una norma que tenga como modelo el gallego o el portugués, o que siga
unos criterios mds bien enddgenos; vy, por otro, la conveniencia de establecer una es-
critura comun (apoyada por quienes defienden que unos criterios de escritura comunes
facilitarian, entre otros aspectos, su introduccion en el sistema educativo) en contra-
posicion a la demanda de una escritura distintiva para cada una de las variedades
(respaldada por quienes consideran que un modelo unificado amenazaria las particu-
laridades locales y resultaria en una pérdida de identidad)?.

A la existencia de tres modelos lingiiisticos, centrados fundamentalmente en
la ortografia, se suman las soluciones que cada autor necesariamente ha de asumir
ante la ausencia de una norma consensuada. Asi las cosas, los textos presentan dife-
rentes soluciones con respecto a la representacion de las sibilantes, el vocalismo atono
o las alternancias entre liquidas. En buena parte de los casos, no nos encontramos ante

! La propuesta también contempla el reflejo de la variacién idiolectal: “A proposta respeta as tres varieais,
0 mismu que respeta as preferencias individuais dos falantis” (Vales, 2017).

2 El debate también esta mediatizado por la alfabetizacién en castellano de la comunidad, lo que se refleja,
entre otros aspectos, en la adopcion de grafemas diferenciales (algunos de ellos sin tradicién en otras lenguas
romdnicas) para aquellos sonidos que no existen en castellano.
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diferencias sistematicas, sino que hallamos una gradacién dialectal entre las tres va-
riedades. Asi, con respecto al vocalismo atono, el valverdeiro posee el vocalismo mas
estable, mientras que el lagarteiro es el mas tendente al cierre de ey o. Por su parte,
el mafego, que ocupa una posicion intermedia, solo suele cerrar dichas vocales por
asimilacién de una /ténica. Otro fenémeno mas habitual en lagarteiro son los lamb-
dacismos y rotacismos, los cuales son mucho menos frecuentes en mafiego y valver-
deiro. La principal divergencia fonética entre las tres variedades, y el asunto mds com-
plejo desde el punto de vista ortografico, es la existencia de dos (sub)sistemas de sibi-
lantes: el manego-lagarteiro, con sibilantes sonoras, y el valverdeiro, que solo cuenta
con sibilantes sordas®. A dia de hoy la practica comin de los hablantes, que solo han
recibido instruccion en castellano, es aplicar a la fala las reglas ortograficas del caste-
[lano, salvo en el caso de las sibilantes, para las que se emplean diferentes grafias,
fundamentalmente aquellas que aparecen en la sefialética local*.

Dado que uno de los asuntos que vertebra el debate sobre la ortografia y, en
general, sobre la normativizacion y estandarizacion de la fala es el del respeto a las
variedades, en el epigrafe siguiente analizaremos las creencias de los hablantes sobre
las otras dos modalidades, asunto que ya fue reivindicado por Maia, para quien, mas
alla de la conciencia diferencial del conjunto de la poblacién con respecto al caste-
[lano, “importaria investigar (...) a consciéncia da distingdo entre as modalidades co-
rrespondentes a cada uma das trés localidades” (2007: 137), la cual solo ha sido abor-
dada parcialmente por Gargallo Gil (1996: 343-345).

2. Actitudes y creencias sobre las variedades

Seguidamente examinaremos los resultados obtenidos a través de un cuestio-
nario de usos, actitudes y creencias en el que participaron 117 informantes de las tres
localidades. El cuestionario se realiz6 de forma oral, por lo que las entrevistas se lle-
varon a cabo individualmente, permitiendo asi la matizacién de las respuestas por
parte de los entrevistados. Concretamente, analizaremos las respuestas a cuatro pre-
guntas sobre las variedades, dos de ellas de indole cuantitativa y dos de caracter cua-
litativo.

2.1. Percepciones cuantitativas

Las dos preguntas del cuestionario que interrogaban acerca de aspectos cuan-
titativos son las siguientes:

3 Cfr. Flores Pérez (2024: 139-140).
4 Cfr. Flores Pérez (2024: 142-147).
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- Tendu en conta a tua experiencia, ;que porcentaji de genti cres que fala
lagarteiru/manegu/valverdeiru no ter lugar?

- sEn cual dos tres lugaris se fala mais?

A través de las mismas buscamos conocer los célculos e impresiones de los
informantes tanto sobre su propia localidad como sobre cudl de las tres presenta unos
porcentajes de uso mayores, y comprobar si tales estimaciones coinciden con los datos
recogidos por las encuestas publicadas hasta la fecha, ya que cabe suponer que se
fundamentan en las experiencias personales de los hablantes y en sus interacciones
cotidianas. Asimismo, es razonable considerar que las actitudes favorables o adversas
puedan tener cierta influencia en este contexto (Llera Ramo, 2001: 159).

Los resultados a la primera pregunta son los siguientes:

Porcentaje Lagarteiro Mariego Valverdeiro
(Eljas) (San Martin) (Valverde)

Ne° % Ne° % Ne° %
Mas del 90% 29 74,4% 21 56,76% 9 21,95%
80% - 90% 9 23,08% 16 43,24% 19 46,34%
50% - 79% - - - - 12 29,27%
Menos del 50% - - - - - -
NS/NC 1 2,56% - - 1 2,44%
TOTAL 39 100% 37 100% 41 100%

Tab.1. Porcentajes de uso percibidos en cada localidad.

En la tabla anterior (Tab. 1) observamos una clara progresion entre Valverde y
Eljas: los lagarteiros indican los porcentajes de uso mas altos y Valverde los mas bajos
(recordemos que preguntabamos a los informantes sobre los porcentajes percibidos en
su localidad, por lo que tanto el referente de la respuesta como el origen del informante
coinciden). Esta percepcién de los informantes coincide con los datos de usos regis-
trados en otros estudios, como el de Gargallo Gil (1996) o Costas Gonzélez (1999).
Asi, observamos que un 29,27% de los informantes valverdeiros proporcionan porcen-
tajes inferiores al 80%, mientras que todos los lagarteiros y mafiegos han seleccionado
porcentajes iguales o superiores al 80%. Igualmente, un 74,4% de los lagarteiros con-
sidera que en su localidad habla lagarteiro mds de un 90% de la poblacién, porcentaje
que desciende a un 56,76% en el caso de San Martin y a un 21,95% en el caso de
Valverde.

Respecto a la pregunta ;£n qué pueblo se habla mas?, los porcentajes recaba-
dos son:
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Informantes de  Informantes de San Informantes de
Total . .
Eljas Martin Valverde
Ne° % Ne° % Ne % Ne° %
EIjas 76 49,03% 31 59,62% 19 38% 26 49,06%
San
, 60 38,71% 18 34,62% 27 54% 15 28,3%
Martin
Val-
3 1,94% 1 1,92% - 2 3,77%
verde
Los
6 3,87% 1 1,92% 3 6% 2 3,77%
tres
NS/NC 10 6,45% 1 1,92% 1 2% 8 15,09%
155
TOTAL 100% 52 100% 50 100% 53 100%

5

Tab.2. Percepciones sobre la localidad donde mas se emplea la fala.

Los datos de la tabla (Tab. 2) van en consonancia con los recogidos en la
pregunta anterior, en la que los mayores porcentajes de usos percibidos los encontra-
bamos en Eljas, y es esta la localidad que aparece en primer lugar en el cémputo global
de los tres municipios, obteniendo un 49,03%. Respecto a las respuestas por localida-
des, en Eljas el mayor porcentaje se atribuye a la propia localidad (59,62%), al igual
que en San Martin, si bien en el caso de los mafiegos el porcentaje es levemente infe-
rior (54%). Situacion distinta es la de Valverde del Fresno, cuyos informantes mayori-
tariamente escogen Eljas (49,06%) o San Martin (28,3%) como las localidades donde
se usa mds la fala. Llama la atencion otra divergencia: la de respuestas en la categoria
no sabe/no contesta, bastante superior en Valverde.

Mas alld de la exactitud de los porcentajes atribuidos por los informantes a su
variedad y de las apreciaciones sobre el uso cotidiano del conjunto de sus convecinos,
la percepcion de que la fala posee un uso mayoritario entre la poblacién puede supo-
ner un incentivo para su empleo por parte de los hablantes y un reforzamiento de su
identidad lingliistica: “Sabido es que la percepcién que uno tenga de cuél sea la opi-
nién mayoritaria del entorno dota a éste de mayor o menor plausibilidad social. Es una
suerte de ley socioldgica que podriamos etiquetar de presion de nimero” (Llera Ramo,
2001: 157-158). Asimismo, el hecho de que Valverde tenga una peor consideracién
en términos cuantitativos también puede influir en la percepcion cualitativa del val-
verdeiro, como veremos a continuacion.

> Tanto en esta tabla como en las siguientes la cifra total no coincide con el ndmero de informantes, puesto
que contabilizamos el nimero de menciones. En este caso 38 informantes escogieron dos localidades: 37
San Martiny Eljasy uno Eljasy Valverde.
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2.2. Percepciones cualitativas

En cuanto a las percepciones cualitativas, estas fueron recopiladas a través de
las preguntas s£n cual dos tres lugaris se fala millor?y ;Comu se fala en...?, aplicada
esta Gltima a las dos localidades de las que no era originario el informante. Los por-
centajes obtenidos en la primera cuestion aparecen en la siguiente tabla:

Total Informantes de Informantes de Informantes de
Eljas San Martin Valverde
E|jas 35 27,34% 26 56,52% - 9 20%
San
B 54 42,19% 8 17,39% 33 89,19% 13 28,89%
Martin
Val-
15 11,72% 2 4,35% 1 2,70% 12 26,67%
verde
Lostres 23 17,97% 10  21,74% 3 8,11% 10  22,22%
NS/NC 1 0,78% - - - - 1 2,22%
Total 128 100% 46 100% 37 100% 45 100%

Tab. 3. “;En cudl de los tres pueblos se habla mejor?”

Observamos que San Martin obtiene los porcentajes més altos en el cémputo
global (42,19%), seguido por Eljas (27,34%) y por la respuesta /os tres (17,97%). En
los resultados de San Martin claramente influye la autopercepcién de los mafnegos, ya
que el desglose por localidades indica que son quienes mas reivindican su variedad
por encima de las otras con mucha diferencia: 89,19% de los mafiegos consideran que
es en su pueblo donde se habla mejor, mientras que la categoria £/jas no ha obtenido
ninguna respuesta, a diferencia de lo que ocurre en esta localidad, en la que un
17,39% de los encuestados ha escogido San Martin. Asimismo, la respuesta /os tres
presenta los resultados mas bajos en esta localidad (8,11% frente a los porcentajes que
presentan lagarteiros y valverdeiros: 21,74% y 22,22%, respectivamente). En el otro
extremo, los valverdeiros presentan los porcentajes mas bajos con respecto a su varie-
dad (26,67%), los cuales son superados por San Martin (28,89%) y no distan mucho
de los obtenidos por las respuestas Eljas (20%) y los tres (22,22 %).

En cuanto a las razones esgrimidas, en muchos de los casos en los que el
hablante selecciona su pueblo lo hace por mero apego a la variedad propia o a la
localidad (“ca un barri pa su casa”, “porque é o mei lugar”). En otros casos, la seleccion
de una (o dos) variedad(es) se debe a razones como las aportadas en la pregunta si-
guiente (;Como se habla en...?), es decir, al grado de uso y al grado de conservacién

o de influencia del castellano que se percibe comparativamente. Por ello, la seleccion
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de Eljas o San Martin en muchas ocasiones se debe a que reconocen el mafego o el
lagarteiro como mas puro, en el sentido de que esta menos castellanizado. El recurso
a un mayor nivel de conservacién o menor grado de castellanizacion, sin embargo, no
es aducido por ninguno de los informantes que seleccionan el valverdeiro. Mas all&
del apego a la variedad propia o de la percepcion sobre el proceso de castellanizacion
en cada una de las variedades, encontramos que bastantes valverdeiros y manegos
consideran que hablan mejor por cuestiones prosddicas. En este sentido, hay mafiegos
que argumentan que “Nun temus deji nin en mafegu nin en castellanu, nés vamus por
aef i pareci que somus de Castilla cuandu falamus castellanu”; “Falamus o castellanu
ben i o manegu ben, elis si falan castellanu tiran & macha das Ellas o de Valverdi”; y
valverdeiros que consideran que “O nossu chapurrau nun ten toneifia”; “E mais enten-
dibli i sin tonaita, porque Eljas ten unha tonaita que mata, i San Martin tamén, a nés
tamén nos dicin que nun se nota que somus de Valverdi cuandu falamus castellanu”;
“Dicin que en Valverdi que nun le queda mutu acentu no castellanu”.

Deji, tonaita, toneifiay machd se refieren a la entonacién de los hablantes de
los otros pueblos. Como veremos en el siguiente punto, este rasgo particulariza espe-
cialmente a los lagarteiros, ya que poseen la entonacién mas diferencial y cantarina
de los tres pueblos, lo que los hace perfectamente identificables tanto cuando hablan
lagarteiro como cuando hablan castellano. Como se colige de los extractos anteriores,
para algunos hablantes valverdeiros y manegos la supuesta ausencia de acento tanto
en la variedad propia como al hablar castellano se erige como un rasgo que los dife-
rencia positivamente de sus vecinos. En muchas de estas afirmaciones lo que subyace
al valor otorgado a la variedad vernacula es, realmente, una apreciacion positiva del
estandar del castellano, puesto que la reivindicacion “nun temus acentu” suele indicar
la ausencia de identificacion con los rasgos fonéticos y prosddicos extremenos, moda-
lidad que cuenta con poco prestigio incluso entre los propios extremenos, quienes
tienden a considerar que “lo que ellos hablan es un mal castellano” (Ariza Viguera,
1987: 24). Este tipo de apreciaciones también aparece en la pregunta siguiente, espe-
cialmente entre los informantes manegos, y ponen de relieve que el nivel fénico se
encuentra “en un grado de conciencia de los hablantes superior a fenémenos que se
producen en otros niveles” (Fernandez Juncal, 2018: 125).

Por otra parte, los escasos informantes no valverdeiros (tres, todos ellos de
edad avanzada) que creen que donde se habla mejor es en Valverde realmente no
estan prestigiando la variedad local, sino su mayor cercania al castellano (“En Valverdi
porque falan mais o castellanu”). Quienes no seleccionan ninguna variedad como mas
correcta (17,97%) alegan que, simplemente, “se fala diferenti”; “é diferenti, non mi-
llor”; o que “ts son a misma fala”.
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En cuanto a la segunda cuestion (“sComu se fala en...?’), en la tabla siguiente
(Tab. 4)° recogemos las caracteristicas que los informantes atribuyen a las otras dos
variedades. Bajo la etiqueta diferente incluimos las respuestas que describen la varie-
dad del otro pueblo como “diferenti” o “parecia”, pero sin destacar ninguna caracte-
ristica en particular:

VARIEDAD RASGOS E SM \ N° %
Entonacion - 20 21 41 47,13%
Diferente - 8 7 15 17,24%
El mds conservado - 3 6 9 10,34%
Mas conservado junto al ma-
) - 4 4 4,60%
fiego
Manego > lagarteiro > valver-
i . 1 1 1,15%
deiro
Mas cerrado - 1 5 6 6,90%
Lagarteiro B i
Mas castellanizado - 3 3 3,45%
Palabras puras / palabras cas-
. - 1 1 1,15%
tellanizadas
Valoracién positiva - 1 1 1,15%
Valoracién negativa - 2 2 4 4,60%
Més parecido al valverdeiro - 1 1 1,15%
Mas parecido al mafego - 1 1 1,15%
TOTAL - 39 48 87 100%
RASGOS E SM \ N° %
Diferente 15 - 5 20 24,69%
El mds conservado 4 - 9 13 16,05%
Lagarteiro > marfiego > val-
. 7 - 2 9 11,11%
verdeiro
Més conservado junto al la-
4 2 - 5 7 8,64%
~ garteiro
Manego .
M4s cerrado (menos com-
, 4 - 4 8 9,88%
prensible)
Més comprensible que el la-
. ; 3 3 3,70%
garteiro
Valoracién positiva 4 - 2 6 7,41%
Valoracién negativa 1 - 1 2 2,47%
Més parecido al valverdeiro - 4 4 4,94%

© Por motivos de espacio empleamos las siglas E (Eljas), SM (San Martin de Trevejo) y V (Valverde del Fresno).
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Més parecido al lagarteiro - 2 2 2,47%
Entre lagarteiro y valverdeiro - 2 2 2,47%
Entonacion - 2 2 2,47%
Mas castellanizado - 1 1 1,23%
Palabras puras / palabras bru- : ) : 1.23%
tas
NS/NC 1 - 1 1,23%
TOTAL 39 - 42 81 100%
RASGOS E SM \ N° %
El mas castellanizado 29 16 - 45 52,33%
Diferente 4 9 - 13 15,12%
Hablan mas castellano 4 2 - 6 6,98%
Entonacion 6 - 6 6,98%
Hablan con jotas 3 - 3 3,49%
Hablan con la zeta 1 - 1 1,16%
Valoracién negativa 1 2 - 3 3,49%
Valverdeiro Valoracién positiva 1 - 1 1,16%
Menos cerrado (mas com-
prensible) 1 1 i 2 2,33%
Mas parecido al mafego 2 - 2 2,33%
Més cfiferente que lagarteiro : ) : 116%
y mafiego
Mas parecido al gallego 1 - 1 1,16%
Mas portugués 1 - 1 1,16%
NS/NC 1 - 1 1,16%
TOTAL 43 43 - 86 100%

Tab. 4. Percepciones sobre las variedades de los otros pueblos.

Empezando por el lagarteiro, constatamos que el rasgo mas caracteristico para
los habitantes de las otras dos localidades es la entonacion, mencionada en 47,13%
de las ocasiones (“falan cantandu”, “pareci comu si foran subindu unha escaleira”).
Igualmente, son numerosos los comentarios que indican que dicha entonacion se per-
cibe cuando hablan en castellano.

En segundo lugar, encontramos la respuesta neutra diferente, que alcanza un
17,24% de menciones. El tercer grupo de respuestas mds comunes tienen que ver con
el grado de pureza o conservacién que se atribuye al lagarteiro, el cual alcanza un
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16,09%. Tanto en este caso como en el del mafiego, existe cierta escala de patrimo-
nialidad: asi, para algunos informantes se trata de la variedad mas conservadora
(10,34%), otros consideran que comparte esta caracteristica con el manego (4,6%) y
un informante valverdeiro lo sitGa entre el manego y el valverdeiro (1,15%). Este tipo
de consideraciones son mas frecuentes entre los informantes valverdeiros, puesto que
en San Martin solo encontramos tres informantes que destacan el mayor grado de con-
servacion del lagarteiro, mientras que otros tres consideran que estd mas castellani-
zado que el mafiego (3,45%). En cuanto a las semejanzas con otras variedades, dos
encuestados consideran que se parece mas al mafiego y otros dos que se asemeja mas
al valverdeiro. Respecto al nivel de comprensién, cinco encuestados valverdeiros y
uno mafego destacan que es “mais cerrau”.

Este tipo de caracteristicas (mayor o menor grado de conservacion, de inteli-
gibilidad o de semejanza con respecto a las otras modalidades) también son atribuidas
al manego, como analizaremos a continuacién, si bien diferente constituye la res-
puesta mas amplia en relaciéon con esta variedad, con un porcentaje superior al resto
(24,69%). Nuevamente aparece la escala de patrimonialidad, que en esta ocasion as-
ciende al 35,80% de las respuestas: un 16,05% de las respuestas resalta que el mafiego
es la variedad mas pura (conservada, antigua...), un 11,11% lo sitdan en una posicién
intermedia entre el lagarteiro y el valverdeiro y un 8,64% de las respuestas equipara
lagarteiro y mafego como variedades mds conservadoras que el valverdeiro. Se obser-
van algunas diferencias entre los informantes lagarteiros y valverdeiros, puesto que son
los lagarteiros quienes tienden mas a ubicar el mafego entre el lagarteiro y el valver-
deiro (7 de las 13 menciones de los informantes de Eljas), mientras que los valverdeiros
suelen decantarse por las otras dos opciones. De manera general, contemplamos que
el mayor grado de conservacion o pureza esta disputado siempre entre lagarteiro y
mafiego, variedades que para algunos informantes de Valverde deberian servir de es-
pejo para un valverdeiro mas castellanizado (“En San Martin me pareci mais a fala,
mais comu deberiamus falar t6s”). Respecto a la comprension, ocho informantes
(9,88%) refieren que es mas cerrado, mientras que para tres informantes valverdeiros
es mas comprensible que el lagarteiro (3,7%). Algunos informantes atribuyen esta me-
nor inteligilibilidad a un mayor parecido con el asturiano o el portugués. Cabe desta-
car, por Gltimo, que no encontramos ninguna respuesta por parte de los valverdeiros
en la categoria no sabe/no contesta, a pesar de que varios informantes de esta localidad
indican que apenas conocen el manego.

Por lo que respecta al valverdeiro, observamos que la respuesta neutra dife-
rente desciende a un 15,12%. La caracteristica mas sefalada por la mayoria de los
informantes es que el valverdeiro es la variedad mds castellanizada (52,33%), un in-
formante incluso la describe como “castellanu mal falau”. Algunos de ellos resaltan
que en esta localidad se habla mas castellano (6,98%), en linea con las respuestas a
las preguntas de indole cuantitativa analizadas previamente. Asimismo, encontramos
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cuatro encuestados que destacan rasgos fonéticos que consideran caracteristicos de
esta variedad y que se asocian a su mayor grado de castellanizacion: un informante
indica que hablan con la zeta (“falan mutu con a zeta, didin zaga/, i a ce”) y tres que
emplean mucho la jota, sonido que también esta asociado con el castellano. Cierta-
mente, la presencia de la velar fricativa sorda en palabras que lagarteiros y manegos
pronuncian con una sibilante influye en la percepcién de estos sobre el valverdeiro.
Respecto a las semejanzas con otras variedades, un sujeto la considera mas parecida
al portugués, otro mds parecida al gallego y dos mas parecida al manego, mientras que
otro lo considera mas diferente que el lagarteiro y el manego entre si.

Queda de manifiesto, por tanto, que la variedad de Valverde posee las per-
cepciones mas negativas tanto cuantitativa como cualitativamente, y que tales creen-
cias son reproducidas también por los propios valverdeiros, por lo que se trata de la
variedad mas desprestigiada de las tres. Este hecho contrasta con su peso demografico;
es decir, la variedad que cuenta con mayor nimero de hablantes es la que goza de
menor prestigio.

Por otro lado, en la caracterizacién de las variedades que los informantes efec-
tdan al hilo de estas preguntas aparece una serie de fenémenos y palabras prototipicas.
Un aspecto interesante es que en algunas ocasiones se aprecian discordancias entre
las creencias y los hechos, pues se atribuyen ciertas palabras o fenémenos a una va-
riedad (a veces incluso a la propia) desacertadamente, como veremos en los ejemplos
que analizamos a continuacién.

En lo que respecta a las apreciaciones de los lagarteiros sobre el mafiego, la
palabra mas prototipica para aquellos es mecu o meicu ‘médico’, si bien esta Gltima
forma nunca la hemos registrado. Respecto a la caida de la -d- intervocalica caracte-
ristica del manego (saniai vs. sanidai en lagarteiro y valverdeiro), dos informantes la-
garteirus indican que “quitan mutu a de”. Otro rasgo propio del mafiego, la vocaliza-
cién del primer elemento del grupo -dl-, es sefialado varias veces mediante los ejem-
plos peira, Peiru o Mairil ‘Madrid’. También se mencionan las palabras chamizus
(frente a chapoas), silvas ‘zarzas’ y ventan. En este Gltimo caso encontramos una va-
riante intralectal sistematica (ventdn en manego y valverdeiro y ventana en lagarteiro),
mientras que en el par si/va/zarza hallamos una palabra patrimonial y un castellanismo
(el cual estd muy introducido tanto en Eljas como en Valverde), y no realmente un
elemento distinguidor entre variedades. Por lo que respecta a chamizus'y chapoas,
ambas existen en las dos variedades. Por ultimo, se advierten diferencias en el sistema
vocilico: “hai diferencias nas vocais”; “tenin algin vocablu mui propiu de ali, comu
u 0", que hace referencia al articulo determinado masculino singular (o), que en la-
garteiro y valverdeiro se cierra en v (o/ homi).
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Por lo que respecta a las impresiones de los valverdeiros sobre el mafego,
estos aportan menos ejemplos, en consonancia con el menor conocimiento de esta
variedad que expresan algunos informantes. Muchas de ellas coinciden con las ex-
puestas por los lagarteiros, como Mairil, mecu, o el articulo o.

En relacién con las palabras prototipicas de Eljas, entre los mafiegos aparecen,
nuevamente, las variaciones mecu/médicu'y ventan/ventana (manego/lagarteiro). De
especial interés es el comentario de un informante que indica que en Eljas y Valverde
no dicen boiga'y mimbrillu, sino bodega'y marmelu. Por lo que respecta a marmelu,
la forma lagarteira es peron (y el arbol peroneiru), por lo que dicha atribucién a la
variedad de Eljas no es acertada. Por otro lado, mimbrillu se trata de un castellanismo,
que, en el caso del manego, ha desplazado a la palabra patrimonial marmelu. Otro
término aportado como propio de Eljas es correo/ (“nés idimus o balcon i elis o co-
rreol”), vocablo que también existe en mafiego. Los valverdeiros, en cambio, no apor-
tan ninguna palabra representativa de Eljas, sea por desconocimiento, casualidad o
por la relevancia otorgada a la entonacién como caracteristica diferencial. Unica-
mente un informante destaca la pronunciacién [pur] ‘por’ como propia de Eljas y San
Martin, cuando este cierre puede producirse en las tres variedades (con mas frecuencia
en lagarteiro).

En cuanto al valverdeiro, la Unica diferencia Iéxica aportada por mafegos y
lagarteiros es la palabra axins’, que se corresponde con pimentus en lagarteiro y ma-
fiego, y que constituye, sin duda, una de las palabras arquetipicas de la variedad de
Valverde. El resto de las diferencias que destacan lagarteiros y mafiegos tiene que ver,
en su mayoria, con diferencias en el sistema de sibilantes: deju, a/mozal‘'desayunar’,
abaju, ducia‘docena’, doci...* Un manego también sefala la pronunciacién sorda de
casay frixias ‘fritas’. Nuevamente, los mafiegos vuelven a destacar la palabra médicu,
muestra de mantenimiento de la -d- intervocalica, junto a otros ejemplos, como podas
‘puedas’ (poias en manego). Un dltimo ejemplo, erréneo, es el de ventana, atribuido
al valverdeiro, variedad en la que se emplea ventan al igual que en manego.

La ejemplificacién de diferencias dialectales como las que acabamos de pre-
sentar puede cumplir varias funciones. Algunas de ellas se aportan para ilustrar dife-
rencias entre las variedades, sin emitir ninglin veredicto personal. En otras ocasiones
los ejemplos sirven para indicar una menor inteligibilidad del mafiego: “O encontru
mais dificil que o valverdeiru i o lagarteiru; por ejemplu, dicin Mairi/, hai palabrifias
de essas”. Asimismo, los diferentes fenémenos también se utilizan para establecer jui-
cios de valor sobre la castellanizacién de la variedad en contraste: “Os lagarteirus tenin
palabras mais castellanizds, didin ventana, vamus ao médicu, i nés idimus mecu”;

7 Cfr. Manso Flores (2020: 402-408), quien analiza las dos denominaciones para pimiento en la fala (pimentu
y axin), su etimologia y las concordancias encontradas en otras lenguas.
8 Deixu, almodal, abaixu, udia, dodien manego y lagarteiro.
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“Didin [los valverdeiros] jovis i sabadu, solu cambia unha vocal”; “ Ventan en valver-
deiru é ventana, igual que en castellanu”; “Aqui dicemus pori en San Martin i As Ellas
pur, o dialectu é mais puru”; “Por mutu que me digan que nas Ellas se di médicui aqui
mecu, nos idimus brinquilis que é portugués i vés aretis que é castellanu”; “Aqui a
terminacion poi sel en ele, por ejemplu, fala/aqui nas Ellas i San Martin, i ali [Valverde]
falar.

A este respecto, cabe recordar la distincion de Manso Flores (2020) entre “ras-
gos constitutivos” y “rasgos populares”, y que “muchas veces son los rasgos de caracter
popular los que permiten establecer elementos diferenciadores entre las tres hablas”
(2020: 528). Asimismo, existe una reivindicacién de ciertos rasgos fénicos no solo
como marcadores distintivos entre las variedades, sino como elementos que otorgan
una mayor autenticidad a la variedad al distinguirla del castellano estandar, tal y como
muestran los elementos médicu, sabadu, falar o por, que para algunos informantes
poseen un mayor grado de castellanizacién que las variantes fonéticas mecu, sabau,
falal o pur. Siguiendo nuevamente a Manso Flores, estos elementos no serfan rasgos
constitutivos, sino rasgos populares que funcionan como depositarios de la mayor pu-
reza atribuida a alguna de las variedades (lagarteiro o mafego). Por otro lado, es rese-
fiable la opinién de algunos de los participantes que observan en los valverdeiros cierta
inadecuacion socioldgica (cfr. Fernandez Juncal, 2000: 335-336), puesto que conside-
ran que ciertos rasgos lingtiisticos se deben a que los valverdeiros “Son de la capi i se
querin fel notal”; “E comu si fora un acentu que se han quiriu pofel elis comu de
sefioritu, falan comu os catalas, didin millons i en mafegu se di millos”; “Pensan que
falandu castellanu son mais cultus que nos otrus lugaris”. Otros informantes, sin em-
bargo, atribuyen este mayor grado de castellanizacién a la influencia de gente foranea,
como profesores, guardias civiles y portugueses, argumento que, aunque no lo hemos
detallado, ya aparecia en las preguntas de indole cuantitativa.

Esta percepcion negativa sobre la variedad valverdeira esta en estrecha rela-
cién con el concepto de autonomia lingliistica (Stewart, 1968), que se refiere a la ca-
pacidad de una variedad para mantener caracteristicas distintivas frente a otra de ma-
yor prestigio o influencia y que cobra especial relevancia en contextos donde coexis-
ten dos variedades tipolégicamente muy préximas, razén por la cual este fendmeno
ha sido profusamente analizado en relacién con el proceso de elaboracion y estanda-
rizacion del gallego (cfr. Monteagudo y Bouzada, 2003; o Alvarez de la Granja y Gon-
zalez Seoane, 2003). Ya en el siglo XIX, tras varios siglos de pérdida de la lengua
cultivada, los escritores gallegos sintieron la necesidad de buscar una lengua diferen-
cial, depurada de elementos ajenos:

Dado que nas situaciéns de contacto linglistico entre linguas proximas, o influxo
da lingua hexemoénica tende a acurta-la distancia lingtiistica entre as duas
variedades, o diferencialismo no caso do galego acabou lexitimdndose como
resposta efectiva nunha estratexia antiasimilista.
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O temor & disolucién do idioma baixo presién da lingua dominante axuda tamén
a explica-la aparicién dos chamados hAipergaleguismos e pseudogaleguismos por
unha parte e a abundantisima proliferacion de vulgarismos e popularismos
diferenciadores por outra (frol, probe, arbre, dreito, pra) [Fernandez Salgado y
Monteagudo, 1995: 123].

Por tanto, la existencia de una “tension diferencialista consciente” (Montea-
gudo, 1995: 463) provoca la puesta en marcha de estrategias que eviten la asimilacion
linglistica del castellano; no obstante, esa busqueda de distancia lingliistica también
puede llevar al hiperdiferencialismo o hjperenxebrismo.

Por lo que concierne a la fala, podemos observar las mismas tendencias. El
valverdeiro es percibido como la variedad mas influenciada por el castellano, lo que
conlleva una valoracion negativa por parte de los hablantes en términos de pureza
lingliistica. También hemos constatado que la variedad diatépica se percibe funda-
mentalmente en el nivel fénico y prosédico y que la nocién de pureza otorgada a
ciertos rasgos fonéticos, parte de ellos asistemdticos, funciona como un elemento de
legitimacion de la propia variedad y deslegitimacion de las otras. De este modo, la
inexistencia de sibilantes sonoras y la mayor presencia de velares fricativas sordas (en
el caso del valverdeiro), el mayor mantenimiento de la -d- intervocdlica, la presencia
de un vocalismo atono mas estable o la menor alternancia entre liquidas son vistos por
los hablantes, dependiendo del caso, como elementos “castellanizadores”, especial-
mente por parte de mafiegos y lagarteiros. Sin embargo, no todos estos rasgos son
atribuibles a una mayor castellanizacion de la variedad en cuestion, sino que algunos
de ellos simplemente confluyen con el espafiol estandar. Observamos, por tanto, que
en la conciencia lingiiistica de los hablantes existe una necesidad de fomentar la au-
tonomia lingiistica frente al castellano, comprensible si tenemos en cuenta no solo la
cercania lingtiistica entre ambas modalidades, sino también el creciente proceso de
castellanizacion que esta sufriendo la fala. No obstante, esta autonomia lingiistica en
muchas ocasiones es percibida desde la hiperidentificacion, es decir, a través de ele-
mentos hiperenxebres, de “vulgarismos” o “popularismos”, siguiendo la descripcion
previa de Fernandez Salgado y Monteagudo.

3. A modo de conclusién

Como apuntdbamos al inicio, son muchas las voces que desde el ambito aca-
démico reivindican actuaciones normalizadoras planificadas para la fala de Xalima,
ya que apenas cuenta con medidas de proteccién lingiistica y estd ausente de los
ambitos formales de uso (administracion, sistema educativo, etc.). Por parte de la pro-
pia comunidad, cabe destacar que los informantes muestran actitudes desfavorables
hacia la asimilacioén lingtiistica y favorables respecto a la implementacién de medidas
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de promocién y conservacion de la fala, tal y como analizaremos mas pormenoriza-
damente en posteriores trabajos.

Con respecto al proceso de grafizacién en el que nos encontramos, una de las
reticencias a un modelo ortografico comdn (y, en ocasiones, a cualquier proceso de
normativizacién o intervencién planificada) tiene que ver con la identidad local, que
para algunos se veria menoscabada por dicho modelo, puesto que, ademas, existe el
“deseo de ver la lengua escrita como una copia fiel de lo hablado” (Vales, 2022: 459),
anhelo que refleja cierta confusion entre oralidad y escritura derivada de la alfabetiza-
cién en castellano y de la creencia de que “se escribi comu se fala”. La reivindicacion
de la variedad local no es exclusiva de este enclave, puesto que la dialectalizacion,
[6gicamente, tampoco lo es. No obstante, no asumir ningln tipo de medida implica
permanecer en un escenario en el que “la lengua no tiene mas manifestacion que la
multiplicidad dialectal; lo que para una lengua normalizada es un aspecto mas de su
realidad, para una lengua no normalizada es su tnica realidad” (d’Andrés Diaz, 2006:
204). Asimismo, tal y como hemos analizado, la preeminencia del nivel fénico y la
necesidad de fomentar la autonomia con respecto al castellano pueden desembocar
en una hiperidentificacién en este nivel de lengua, la cual también se produce en con-
traste con las otras variedades del valle. Este proceso es perfectamente constatable en
Vales (2021), quien opta por otorgar entradas diferentes en su diccionario a las varian-
tes fonicas de una misma palabra, adscribiéndolas a una u otra variedad con indepen-
dencia de la sistematicidad del fenémeno fonético en cuestion®. La hipercaracteriza-
cién de la variedad propia en este contexto puede, como vimos anteriormente, resultar
en la patrimonializacién de castellanismos como elementos diferenciadores entre va-
riedades, tal y como propugna Vales, para quien “las palabras jabali'® y trucha" ya
forman parte del 1éxico estandar en /agarteiru”, puesto que “el reemplazo por las
palabras castellanas lo podemos ver, en algunos casos, como un proceso natural e
irreversible” (Vales, 2023: 82). Parece evidente que el rechazo a cualquier medida
normativizadora, junto a la sublimacién de ciertos rasgos fonéticos, supone correr el
riesgo de que los rasgos populares oculten la pérdida de los rasgos constitutivos, pér-
dida que se ha intensificado enormemente debido a los cambios socioeconémicos
acaecidos en las dltimas décadas. En definitiva:

? Ejemplo de ello son las entradas acordeonista, alcordeonista'y alcurdiunista: acordeonista es comin a las
tres variedades, mientras que alcordeonista aparece como una forma propia del manego y el valverdeiro y
alcurdiunista del lagarteiro.

% Dado que el autor emplea el digrafo xA para la representacion de [3], en este caso se refiere al castella-
nismo fonético [xaBa'li].

" En lugar del término patrimonial truta.

'2 El autor considera que los equivalentes patrimoniales de estas palabras ya se han perdido en lagarteiro
(hecho que no coincide con nuestros registros), por lo que ya no pueden recuperarse en esta variedad en
concreto, independientemente de lo que ocurra en mafiego y valverdeiro.
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The encroachment upon local communities of languages of wider communication
and the cultures they represent, the ever-growing impact of globalization, means
that local communities cannot afford not to consider a written language and, along
with it, standardization, if they are to resist linguistic assimilation (Grenoble y Wha-
ley, 2006).
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«Aranés, mirandés, ; valego? Tres enclaves romances de fronteira, tres retos de
supervivencia e preservacion da identidade na Europa do novo mileno». Es el titulo de
un articulo, escrito en gallego, que me fue publicado en la revista A Trabe de Ouro a
principios del nuevo milenio (Gargallo 2001); un escrito que se inspiraba en mi
intervencion oral del dia 2 de junio de 2000 en la Casa da Cultura de Valverde del
Fresno, de titulo «Aranés, mirandés: dos enclaves romances de frontera, dos modelos
de normativizacion para la 7ala de los tres lugares», que presenté en el marco del
seminario «A fala na escuela».

Casi un cuarto de siglo después, vuelvo sobre esta idea de reflexionar, siquiera
brevemente, sobre esos dos casos de normativizacién (ortografica) operados en los
enclaves romances de frontera del Valle de Aran y de la Tierra de Miranda. Como en
el caso de los tres lugares de Jalama, situados en el confin del domino romanico
gallego-portugués y en la interseccion de la provincia de Caceres (Extremadura,
Espafia) con la de Salamanca y con Portugal, el Valle de Aran acoge una variedad
occitana periférica (gascén pirenaico oriental) en el confin de Cataluiia con Aragén y
con Francia, en tanto que la Tierra de Miranda ocupa el extremo meridional del
antiguo romance asturleonés, al arrimo de la Raya de Portugal con Espana.

En el caso del Valle de Aran, su variedad de occitano aranés, cooficial no solo
en el territorio que le es propio, sino —al menos sobre el papel- en toda Cataluia desde
2006, fue el objeto de unas Normes ortografiques der aranes publicadas en 1982
(Comission 1982) y oficializadas en 1983 por la Generalitat de Catalunya. Dichas
normas ortograficas legitimaron una serie de concesiones a la fonética local que
alejaban en algunos aspectos su “vestidura” escrita de la del modelo general gascon
(Bec / Alibert 1952), a su vez deudor de la ortografia general del occitano. Unas
Normes que fueron revisadas y actualizadas afios mds tarde, con variaciones que

' Agradezco valiosas observaciones y ayudas de Alberto Gémez Bautista, Aitor Carrera y Claudia Elena
Menéndez Ferndndez.
2 Véase al respecto Moral (2017).
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afectan al propio titulo (Normes, sin tilde), por cierta Comission de codi linguistic
(Comission 1999), para lo que remito a Carrera (2010; 2023: 42).

Por otra parte, en el caso del mirandés, oficializado a partir de la Ley n.° 7/99,
de 29 de enero de 1999 de la Republica Portuguesa, ese mismo afio obtuvo el respaldo
normativo de una Convencdo Ortogrdfica da Lingua Mirandesa, coordinada por
Manuela Barros Ferreira y Domingos Raposo (Ferreira / Raposo, 1999), como
culminaciéon de un proceso en que convinieron y colaboraron agentes de la capital
mirandesa y de la portuguesa, lo que concuerda con los datos editoriales de la
publicacién (Miranda do Douro / Lisboa: Camara Municipal de Miranda do Douro /
Centro de Linguistica da Universidade de Lisboa). En la Apresentacdo de la obra se
justifica el distanciamiento de la ortografia propuesta con respecto a la del
representante septentrional del dominio «asturo-leonés», el asturiano:

O asturiano estd hoje dotado de uma norma ortografica flexivel, que dd possibilidade
de expressdo as suas variedades. Esta norma, contudo, ndo é adequada a grafia do
mirandés: apesar de pertencerem ao mesmo continuum linguistico [...] (Ferreira /
Raposo 1999: 9)

Se trata, pues, de dos modelos distintos de normativizacion: el del aranés,
acorde a su filiacién gascona y occitana, aun si respetuoso con ciertas peculiaridades
que lo singularizan; y el del mirandés, que se desmarca del modelo asturiano
elaborado anteriormente, ademds de ampararse en el techo linglistico portugués, el
de la lengua estatal y de prestigio.

Por lo que respecta al aranés, Carrera (2023: 42-47) destaca algunas de
aquellas concesiones a la fonética local, que resultan en disidencias con respecto a las
convenciones generales del dialecto gascén y del dominio occitano. Asi, la
representacion grafica de los cierres vocalicos de -A- (> -e-) cuando dicha vocal
etimoldgica precede a una consonante final, como en las terminaciones -AS, -AT, -ANT
(hemnes ‘mujeres’, batie '[él/ella] batia’, batien ‘[ellos/ellas] batian’), y a diferencia de
las terminaciones normativas generales -as, -a, -an. Asi también, la representacion
grafica de la pérdida del elemento semivocalico final -[w] de -ou, que es la forma
ortografica propia del gascon general y resulta de la semivocalizacién de la consonante
final del sufijo o/ de manera que una representacion diferencial como esquiro
(‘ardilla’) se desmarca de opciones como esquirou o esquirol (tipo 1éxico compartido
con el catalan esquirol).

En cuanto al mirandés, no hay mas que echar un vistazo a la lista de
correspondencias entre grafias y sonidos de las primeras paginas (Ferreira / Raposo
1999: 13-15) de la Convengao Ortogrdfica da Lingua Mirandesa para observar criterios
que recuerdan al portugués como lengua-techo y se alejan del asturiano, a la vez que
de las pautas del espanol: /heite, manhana, passar, aco; si bien se dan singularidades
como la ce cedilla a inicio (¢fechan o final de palabra (/Aug). Y cabe también destacar
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la representacion como b de la consonante bilabial sonora, en esta area peninsular
betacista, sin una contrapartida grafica de v, a diferencia del portugués padrdo o
estandar, en que las grafias by v corresponden respectivamente a las articulaciones
bilabial y labiodental. En la normativa mirandesa, pues, como deja ver la lista
alfabética de Toponimia da terra de Miranda en esta misma obra (op. cit, p. 60),
contrastan las representaciones mirandesas de Ba/ d’Aila, Bal de Mira, Bila Chana de
Barceosay Bilasseco, con las portuguesas de Vale de A/guia, Vale de Mira, Vila cha da
Braciosay Vilar Seco.

Poco después de la aparicién del texto de la Convengdo, a raiz de una reunién
que los colaboradores de esta misma obra celebraron el mes de febrero del ano 2000
en el Centro de Lingliistica da Universidade de Lisboa (CLUL), se acordaron unas leves
modificaciones:?® la eliminacién de los circunflejos en los diptongos /e (nieto < niéto)
y uo (nuobe < nudbe), que en la variedad meridional extrema de Sendlin (Sendim, en
portugués) se articulan con monoptongacién (/ < je* v < wo). En esa misma
actualizacién de criterios, se concedio a los sendineses el escribir /una (y no /Auna),
conforme a la ausencia de palatalizacion de L- en la correspondiente variedad, rasgo
distintivo en relacion con el resto del dominio linglistico asturleonés.

Asi pues, podriamos decir que se nos presentan dos vias o modelos: (1) el
gascon (occitano) integracionista combinado con la atencién al particularismo local
aranés; y (2) el autonomista, distanciado de la variedad “hermana” de Asturias (del
norte del primitivo dominio lingiistico asturleonés) y cobijado bajo la lengua techo (el
portugués).

El primer modelo (el del occitano aranés), integracionista en relacion a un
dominio lingliistico mayor, no resulta viable en el caso de la fala de Xalima. Una
sintonia (re)integracionista con el portugués no se aviene con el sentir de los hablantes
de los tres lugares, que perciben el habla del otro lado de la Raya como una lengua
distinta. Pero tampoco se ve como algo natural una opcién ortogréfica “a la gallega”,
tal como ha sido pretendida desde Galicia y desde circulos galleguistas, en lo que yo
he dado en Ilamar “reintegracionismo a la inversa” (Gargallo 2000: 63).

El segundo modelo (el del mirandés), autonomista y mediatizado por la
correspondiente lengua estatal, es el que parece ahora mismo més acorde con el sentir
sociolinglistico de la gente del valle, por mas que cada quien es cada cual, y pueden
hallarse miradas endégenas y exégenas de lo mas vario. En este sentido cabe tener en
cuenta que, desde el “(re)descubrimiento” de la fa/a a principios de la década de los
90 del siglo pasado, esta ha atraido la atencién de numerosos investigadores

3 A ello sigui6 la aprobacion de la correspondiente Adenda en marzo de 2000 (Gémez 2021: 9).

* Dicha reduccién del diptongo (ie> /) recuerda en cierto modo la del castellano en determinados contextos
consonanticos: castillo (< castiello), prisa (< priessa), avispa (< aviespa).Véase al respecto el Manual de
gramatica historica espariola de Menéndez Pidal (1980'%: 55-56), punto 9. 2.
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(originarios del propio valle, de Extremadura, de Galicia y de otros lugares de Europa
como Chequia), con lo que ha aumentado no poco su notoriedad por toda nuestra
peninsula y aun mas alld.

Me acercaré ahora a algunos aspectos ortograficos concretos sobre la fala, y
para ello me voy a servir oportunamente de la confrontacion con ortografias de otros
espacios romances, en particular de la peninsula ibérica.

No presenta particular dificultad el repertorio de las cinco vocales graficas (a,
€ i, 0, u) ensilaba ténica, como en castellano, pero la tendencia al cierre de las vocales
medias e/0 en i/u plantea dudas como la de mantener el reflejo del timbre de una voz
primitiva (vé//a) en otra derivada (ve//ina) o acomodarla a la articulacién resultante
(villina). Por otra parte, la creciente influencia de la lengua-techo, el castellano,
favorece castellanismos de uso comun, como la escuela que integraba el titulo del
antedicho seminario «A fala na escuela» (Valverde del Fresno, 2 de junio de 2000),
que los organizadores prefirieron en detrimento de la variante esco/a (sin diptongacion
de la ténica), como habria correspondido a la fonética histérica local mas genuina (cf.
nova ‘nuevad’). Y sin duda podrian aducirse muchos otros casos similares.

En cuanto al cierre de las atonas finales, en continuidad con «uno de los rasgos
mas representativos de las hablas asturleonesas» (Gonzalez Salgado 2024: 133-138),
la solucion mas natural parece la de reflejarlo graficamente (marnegu, lagarteiru,
valverdeiru; soidi’salud’), a manera de marca emblemadtica de la fa/a. Otra es la opcién
portuguesa, mds conservadora en este caso, de mantener la grafia de las vocales
originarias (viajante, o carro) a pesar de las alteraciones que estas experimentan en su
articulacion actual (Carrasco 1994: 9).

Por lo que respecta al consonantismo, los resultados de las sibilantes
medievales plantean serias dificultades. Asi, las fricativas apicoalveolares [s] y [z] en
posicién intervocalica podrian seguir sin mayor problema el modelo romance general,
a la manera del catalan y del portugués (casa / passa), en las hablas de San Martin de
Trevejo (el manegu) y Eljas (el /lagarteiru), que son distinguidoras entre las
articulaciones sorda y sonora; pero no en la de Valverde del Fresno, en que la
distincién se ha deshecho a favor de la sorda [s]. Y otro tanto podriamos indicar para
la pareja de fricativas prepalatales [f] y [3], que bien pudieran representarse a la manera
romanica occidental: queixa en este ejemplo de posicién intervocélica; genti (o igenti,
si se opta por marcar la segregacion vocalica palatal de Eljas) / jogu, en estos otros
ejemplos de posicidn inicial;® como en portugués gentey jogo, en catalan genty joc,
en francés genty jeu. Eso convendria al maneguy al lagarteiru, pero no al habla de
Valverde, que ensordece las antiguas sonoras, ya con velarizazion ([x]ent), ya con
mantenimiento de la palatalidad de origen ([flogu). La especificidad de Valverde, que

> En Eljas y San Martin se da como aléfono tras consonante nasal la africada [d3]: por ejemplo, en naranjeira.
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—no lo olvidemos- retine mds habitantes que la suma de los otros dos lugares del valle,
constituye un problema a la hora de arbitrar una solucién unitaria, un dilema entre
esta y una solucién distintiva, que escindiria aqui la norma de la fala en dos
subnormas. Y eso no tiene facil arreglo, pues no es de creer que en Valverde cedan a
escribir como en los otros dos lugares; o a la inversa, que en Eljas y San Martin se
llegue a procurar alguna solucién a la manera de Valverde. La opcién indistinguidora
a la gallega, casa/ pasa, xente/ xogo, sin duda seria la preferida desde una mirada
gallega. En cambio, otro es el contexto del dominio lingiiistico catalan, en que el
valenciano apitxat, variedad que ensordece las antiguas sonoras, y asi iguala en sordas
las articulaciones de casay passar, de joc, germay xic: Veny / Massanell 2015: 290),
no da pie a una indistincion en la grafia normativa.®

Tampoco sera facil arbitrar una solucién normativa Unica para los resultados
de las sibilantes africadas medievales, que originan [d] y [6] en San Martin y Eljas, con
mantenimiento de la distincién entre sonora (naridis, dagal) y sorda (brazu), en tanto
que la sonora ha devenido sorda en Valverde, a la manera castellana. ;Obligaremos a
los valverdeiros a escribir distintamente, en lugar de naricis, zagal, brazu (a la
castellana)? En este sentido, la singularidad de Valverde propicia significativamente en
los otros dos pueblos la designacion hipercorrecta y parédica de valverceiru, que dice
mucho sobre la mirada local a la otredad del pueblo vecino.

Por otra parte, si, en lugar de transcribir el exénimo castellano £/jas (como he
hecho antes), se opta por consignar su nombre autéctono, seria esperable la
transcripcion de As £llas. ;Pero por qué no As £lhas? Sin duda, porque la grafia de las
palatales lateral [A] y nasal [n] a la manera portuguesa (/A, nh) iria contra la sensibilidad
de quienes la juzgan ajena y prefieren escribir a la castellana (//, /3).” Y eso vale muy
especialmente para los partidarios e ide6logos de un “gallego de Caceres”, conforme
a los usos (aflo, vifia) del gallego normativo.

;Y qué decir del final consonantico de los infinitivos, o0 mds genéricamente de
la -r etimolégica implosiva (final de silaba)? El verbo falar ‘hablar’ de gallego y
portugués corresponde al uso escrito (diria que) unanime de la grafia fa/a/en los tres
lugares, lo que refleja la pronunciacién popular en la fa/a. Por ello sin duda escribié
Domingo Frades Gaspar (2000),® en el titulo de su libro: Vamus a falal. Notas pa
conriocel y platical en nosa fala, en que llamo la atencion sobre los tres infinitivos
grafiados con -/. Ahora bien, el mismo cambio de la consonante implosiva ren /se da
en el espafiol de Puerto Rico (velda, amol: Vaquero 1996: 60), donde, sin embargo,
los usuarios de la lengua seran instados a escribir, segiin la norma comdn, verdad'y

® A este respecto, no merecen crédito ni mencién mds explicita las heterodoxias secesionistas de ciertos
sectores de la sociedad valenciana.

7 Cabe puntualizar en todo caso el distinto papel que se atribuye al digrafo n#, representante de la velar
nasal [n] de unha (que asi se distingue de urAa) y algunha, tal como indica Vale$ (2021: 31) en su Diccionariu.
8 Segunda edicion revisada y ampliada de Frades (1994).
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amor. Estd claro que, en un contexto sociolingiiistico como es el del ambito
hispanohablante, la tradicién grafica del espafiol resulta de todo punto incontestable.

Finalmente vuelvo sobre el Diccionariu de Miroslav Vales (2021: 31), quien
se sirve de digrafos varios: (1) para la transcripcion de la [z] (casha), que distingue asi
de la [s] (nosa), y (2) también para la [3] (queixhu) y su aléfono [d3] (narandxa), en
tanto que grafia con x la palatal sorda de caixay baixu. Son opciones que respeto,
pero no comparto. A Miroslav (Miro) cabe alabarle el mérito de incorporar a su patria
(checa) originaria una nueva patria adoptiva (la fa/a), en que se ha naturalizado
admirablemente. Pero la fa/a atrae desde hace tiempo muchas otras miradas, lo cual
es muestra del interés que suscita, no solo entre sus hablantes sino entre lingiiistas de
procedencias bien diversas. Al debate, diria que un tanto estéril, sobre la filiacién de
la fala, que suele ir de la mano de sus correspondientes origen y formacion, se sumara
probablemente la controversia sobre como escribirla. Si bien esta designacién vaga y
popular de fa/a remite a la idea de ‘hablar’, hago votos por que se llegue a alcanzar,
sin excesivas dificultades y mediante un consenso razonable, una fa/a también escrita.
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Palabras preliminares sobre el trabajo de la comisién

Una lengua codificada es una convencién establecida, a lo largo de una larga
o corta tradicién de uso comn, sobre toda la variedad diastratica, diafasica y diatépica
de un grupo lingiistico, con el propésito de ofrecer una misma normativa para todos
los hablantes y de permitir su uso en los registros oficiales (administrativos, educativos,
divulgativos), al tiempo que asegura su posicién entre las otras lenguas del mundo y
su futuro como lengua reconocida. Del estudio y descripcion de todas las variedades
de una lengua, en perspectiva sincrénica y diacrénica, se ocupan diferentes disciplinas
de la lingtistica. No es ese el propésito de nuestra comisién, sino el de ofrecer una
propuesta de normativizacién o preceptiva en el ambito estricto de la ortografia.

El principal problema de la fala para su preservacion y correcta codificacion
no es tanto la falta de una normativa ortografica, como el uso correcto del Iéxico y de
la morfosintaxis tradicionales, pues actualmente se esta asistiendo a una
castellanizacién progresiva en estos aspectos que estd borrando sus rasgos mas
caracteristicos.

No es posible establecer una ortografia tnica que recoja, al mismo tiempo, las
diferencias de cada variedad de la fala. Si el hablante desea reflejar graficamente todas
las caracteristicas diferenciales de su variedad frente a las otras dos, debera utilizar
cualquiera de los sistemas grafematicos que han sido propuestos hasta ahora con ese
fin, como el del Diccionariu de Miroslav Vales. Por el contrario, la propuesta de
normativa ortografica de esta comision pretende ofrecer unas reglas comunes para
todos los hablantes de la fala, aunque con una aplicacién flexible, de modo que se
han recogido todos los casos particulares que ha sido posible sin complicar en exceso
la ortografia.

Si los hablantes no aceptan un acuerdo ortografico, esta comision recomienda
que se utilice la variedad de Valverde para redactar los documentos comunes de la
administracién local y de los materiales docentes, puesto que esa localidad retne la
mayoria de hablantes. Después, si asi lo consideran, los hablantes de San Martin y
Eljas adaptaran esos documentos a su variedad local.
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La comisién no ha llegado a un acuerdo undnime sobre la mejor solucién
ortografica para la fala, pero ha discutido todas las dificultades que existen. La
propuesta de acuerdo ortografico es, pues, producto de esas discusiones y del deseo
de consensuar diferentes sensibilidades.

PROPUESTA ORTOGRAFICA

VOCALES Y DIPTONGOS

1. Las vocales en silaba ténica se escriben a, € /, oy u, coincidiendo en este caso la
grafia y la pronunciacién en las tres variedades. Las vocales ténicas ey o se escriben
con acento, tanto solas como en los diptongos e/'y oi. Ejemplos:

casa
véllu
amigu
porta
adultu
léiti
2. Los diptongos crecientes y decrecientes en silaba ténica se escriben con las vocales
y semivocales correspondientes, coincidiendo en este caso la grafia y la

pronunciacién. Las semivocales se escribirdn siempre /y u. Los diptongos e/'y o/
ténicos siempre llevaran acento. Ejemplos:

péitu
poicu
meu
mial

3. Las vocales atonas en posicion final seguidas o no de consonante se escriben a, /'y
u. Se recomienda no alterar la grafia cuando, por énfasis o en funcién vocativa, en una
palabra la /se pronuncie [e] o la v se pronuncie [0] en esta posicién, pues una misma
palabra se debe escribir siempre de la misma manera en cada variedad. Ejemplos:

casa
véllu

léiti
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En el caso de las combinaciones de verbo con pronombre dtono de complemento
directo masculino, se escribird o final, pues de esta forma la fala distingue la
pronunciacién de los casos en que la forma verbal contiene el pronombre. Ejemplos:

ponu (‘pongo’) / pono (‘ponlo’)
he féitu (‘he hecho’) / he féito (‘lo he hecho’ en manego)

4. Las vocales atonas en posicion inicial o interior de palabra se escriben con una
vocal media (e, o) o alta (i u), siempre la misma en una misma palabra, si esa es la
pronunciacion sistematica. Cuando hay vacilacion en las soluciones, se recomienda
escribir la vocal de acuerdo con su origen. Cuando una vocal ténica media (ey o)de
una palabra pasa a posicién atona por razones de variaciéon morfoldgica o derivacion,
se recomienda mantener en la escritura las vocales ey o, aunque algunos hablantes
tiendan a pronunciarlas como altas [il y [u]l, pronunciacién que, en todo caso,
consideramos igualmente correcta. Para sefialar la posibilidad de pronunciacién de
una u otra forma se utilizaran los acentos, como se explica mas adelante. Ejemplos:

cuchinu
cuéllu
vélla le] / vellina |il
porta [o] / portifia [0] o [u]

5. Los pronombres, adverbios, preposiciones, articulos o conjunciones que de forma
sistemdtica mantienen una pronunciacién de la vocal dtona [e] y [o] final o Unica (si
se trata de una particula atona), se escribiran con ey o respectivamente. En aquellos
casos donde los hablantes de una misma variedad vacilan o pronuncian
indistintamente con vocales medias o altas, se recomienda utilizar las vocales /'y v,
pero por respeto a la tradicion y el mayor peso de la solucién alternativa en
determinadas variedades, también se admite la posibilidad de escribir estas formas con
ey o. Cuando una de estas palabras puede pronunciarse atona o ténica, segin el caso,
y por ese motivo cambia la pronunciacién entre [el/[i] y [o]/[u], se recomienda
mantener siempre la misma vocal (por lo tanto, escribir ey o), de tal forma que una
misma palabra se escriba siempre de la misma manera. Ejemplos:

que
cun [u] / con [0]

Peru non [nun] le deixaban vel o que éra, porque si non [non], non [nun] vai
traballal.

6. La reduccion de los diptongos e/y o/ en posicién dtona afecta en la actualidad a
muy pocas palabras, no es sistematica ni igual en las tres variedades y ni siquiera se
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presenta igual en los hablantes de una misma variedad. Se debe aplicar la misma regla
que con las vocales (v. el apartado de ‘Acentuacion’), de forma que quede reflejada
en la ortografia la doble posibilidad de pronunciar el diptongo como vocal o como
diptongo. Se admitird, sin embargo, como variante ortografica, la forma escrita con
una vocal si se trata de casos sistematicos en alguna variedad. Ejemplos:

deixal lil, déixu [eil, déixas [eil, deixaba [il, deixii] (Eljas)

CONSONANTES
7. Resultados de las sibilantes medievales.

7.1. Las fricativas apicoalveolares [s] y [z] se representan siguiendo el modelo
romanico general. En posicion final de palabra o antes de consonante, se escribira
siempre s (por contexto fonético, puede tener diferentes pronunciaciones). En posicion
inicial de palabra o en posicién interior detrds de consonante, también se escribe
siempre s, pues la pronunciacién es siempre sorda. En posicién intervocalica, se
escribe ss cuando se pronuncia [s] sorda y s cuando se pronuncia [z] sonora. Los
hablantes de Valverde no tendran dificultad de pronunciacién, puesto que siempre
pronuncian estas sibilantes como sorda [s], independientemente de cémo se escriban.
Ejemplos:

casa [z] (Valverde [s])
passal [s]
sedi [s]
mosca [s]
ensald [s]

7.2. Las fricativas prepalatales [f] y [3] se representan siguiendo el modelo romanico
occidental, es decir, con las letras j (seguida de cualquier vocal) o g (seguida de eo /),
en el caso de la sibilante sonora [3]; y con la letra x cuando se pronuncia sorda [f.
Para los hablantes de Valverde no supondra una dificultad la lectura, pues siempre
pronunciaran [f]. Se escriben con jo con gseguidas de eo /conforme a la etimologia,
coincidiendo con el castellano u otras lenguas romanicas (francés, portugués, etc.) Es
frecuente que los hablantes de fala confundan la pronunciacién de [fl y [s] (como
sucede, por ejemplo, con muchos hablantes de gallego), pero, por norma, deberan
hacer la distincién en la escritura. Ejemplos:

quéiju 131 (Valverde [f])
quéixa [f]

7.3. La africada [d3] que aparece detrds de consonante nasal en los hablantes de Eljas
y San Martin, por ser un aléfono de [3] que se produce de forma sistemdtica en ese
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contexto fonético, no necesita distinguirse de la representacion de [3], es decir,
también se escribird con jo con g. Ejemplos:

naranjéira (Eljas y San Martin [d3])

7.4. La fricativa velar sorda [x] que poseen los hablantes de Valverde y que utilizan
frecuentemente todos los hablantes de la fala en algunos castellanismos puede
representarse con jy g como en castellano. Si los hablantes quieren distinguir esa
pronunciacion de las sibilantes palatales, pueden escribir esas palabras afadiendo una
hala letra. Ejemplos:

ijovis (Eljas), jovis (San Martin), jovis /jhovis (Valverde)
longi (Eljas y San Martin), /ongi / longhi (Valverde)
Jota / jhota
7.5. Los resultados de las sibilantes africadas medievales, que modernamente se
pronuncian como [d] y [8], se escriben con las letras dz, para el caso de la [d], y z(con
a oy u)o c (con ee j), para el caso de la [6]. Al escribir dz para representar la
pronunciacién [d] de los hablantes de Eljas y San Martin, se facilita la lectura y
escritura de los hablantes de Valverde, que en estos casos pronuncian [68]. Siendo todos
hablantes bilinglies que dominan el castellano hablado y escrito, la comparacién con
el castellano servira para que los nifios aprendan a escribir ¢ (que coincide con el

castellano) o dz cuando, en el caso de Eljas y San Martin, pronuncian una misma
consonante [d]. Ejemplos:

nari / naridzis (Eljas y San Martin [d], Valverde [8])
dzagal (Eljas y San Martin [d], Valverde [6])
zapatu (8]
carcil 6]

8. La representacion de [jl, con variantes mds o menos africadas, se hace con la letra
y. Los hablantes con yeismo, que confunden la [§] con la [A], deberdn distinguir en la
escritura estos fonemas escribiendo con el digrafo /el sonido tradicional [A]. Ejemplo:

ya ldl
fillu 1§ o IN]

9. Se utilizan //y fipara representar las consonantes [A] y [p] respectivamente. Se utiliza
el digrafo nh para representar la nasal velar intervocalica [n]. Ejemplos:

collél [\]
punu [yl
unha [n]
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10. Uso de b, v, k& wy h:con el fin de facilitar a los hablantes de fala la adopcién de
la nueva ortografia, se recomienda que estas letras se utilicen en los mismos casos y
con las mismas reglas que en espafiol. Se permitird opcionalmente la sustitucion de &
por las letras c o qu, segtn el caso; y la wpor la vo la u, segin el caso. El uso de ky
w solo serd obligatorio en extranjerismos no naturalizados en la fala. Ejemplos:

homi

vinu

cabra
software

11. Uso de la x: se utiliza para representar el sonido [f]. Para facilitar el aprendizaje de
la ortografia, también se admite que se use en palabras que en castellano Ilevan x.
Ejemplos:

caixa [[]

taxi / tasr [s]

ACENTUACION
1. Se recomienda utilizar la acentuacién exclusivamente en tres casos:

1.1. En las vocales ténicas ey o con el fin de distinguir su pronunciacién sistematica
como vocales medias [e] y [o0]. Las vocales atonas ey o, por no llevar acento, podran
pronunciarse como [e, o] o como [i, ul, dependiendo de la palabra, la variedad o el
hablante. En palabras unisildbicas puede omitirse la acentuacion, salvo en el caso de
palabras homdgrafas. Ejemplos:

estréla (e atona [e] o [i]; e tonica [e])
morrina (o atona [0] o [u])

1.2. En los diptongos ténicos e/'y oi con el fin de sefialar su pronunciacién sistematica
como diptongos. En posicién atona, no llevan acento y, de este modo, pueden
pronunciarse como diptongo o como vocales /'y v respectivamente. Ejemplos:

poicu [oi]
déixu ([ei] San Martin y Eljas)
deixal ([ei] San Martin, [i] Eljas)

1.3. En palabras homoégrafas, para distinguirlas, de manera que se acentta la palabra
que tenga silaba tdnica cuando su homdgrafa sea una particula atona, o una de las
formas escogidas por convencién cuando ambas sean particulas atonas o palabras con
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silaba tonica. Esto debe ser obligatorio en el caso de palabras de uso frecuente en la
fala, pero no en otros casos. Ejemplos:

a (art., pron., prep.) / d (contraccion)
da (contraccion) / dd (imp. verbo da/)
sel (‘ser’) / séf (‘salir’)

2. Se recomienda no usar la acentuacién en otros casos con el fin de no complicar las
reglas de ortografia, pero se admite la posibilidad de que algunos hablantes, si asi lo
desean, apliquen también la acentuacion de otras palabras siguiendo las mismas reglas
de acentuacion del castellano.

OTRAS REGLAS DE ORTOGRAF{A

Para el resto de casos que presenta la fala, la ortografia coincide exactamente
con la del castellano, por lo que no es necesario referirlos aqui. La correcta
representacion grafematica de cada palabra quedara dilucidada cuando se publique
un completo prontuario ortografico y Iéxico que, al mismo tiempo, ofrezca el
repertorio normativo de las palabras propias de la fala.
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Resumen

Uno de los motivos recurrentes en la reflexion metaliteraria de la escritora brasilefia
Nélida Pifnon (Rio de Janeiro, 1937 — Lisboa, 2022) es el lugar que, en el proceso de
la /nventio, ocupa la imaginacion, que ella considera un factor esencial en el oficio de
la escritura y asimismo una parte de la vida. Por ello, usa continuamente el término
imaginacién y otros afines, v. g, creatividad, invencién, ficcién, fantasia e ilusién, que
la autora combina con los referentes a la realidad. Este articulo expone el valor hist6-
rico de los mencionados vocablos en el discurrir teérico general y el sentido que Pifion
les confiere en su volumen reflexivo titulado Libro de horasy en abundantes testimo-
nios. El andlisis desvela matices de las relaciones que en la literatura entablan los con-
ceptos de imaginacion y conocimiento, verdad y ficcion, pensamiento mitico y razén,
palabra artistica y terapia, ingeniumy ars.

Palabras clave: Nélida Piflon — imaginacion — metaliteratura — géneros fragmentarios
— inventio.

Abstract: One of the recurring motifs in the metaliterary reflection of Brazilian writer
Nélida Pinon (Rio de Janeiro, 1937 — Lisbon, 2022) is imagination, which she considers
an essential factor in the craft of writing and also a part of life. Therefore, she continu-
ally uses the term imagination and other related terms, such as creativity, invention,
fiction, fantasy and illusion, which the author combines with references to reality. This
article exposes the historical value of the mentioned terms in the general theoretical
discourse and the meaning that Pifion confers on them in her reflective volume titled
Book of Hours and in abundant testimonials. The analysis unveils nuances of the rela-
tionships that the concepts of imagination and knowledge, truth and fiction, mythical
thought and reason, artistic word and therapy, ingenium and ars, establish in literature.

Keywords: Nélida Pifion — imagination — metaliterature — fragmentary genres — inventio
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1. Introduccién

En la retérica clasica, la primera operacion para elaborar el discurso es la /n-
ventio, centrada en el gué (contenido) del discurso, en la extraccion de las ideas que
cimentaran la “construccion de la estructura del conjunto referencial” (Albaladejo,
1988-1989: 10) e incluso en la investigacion y el estudio de esos materiales. Para Né-
lida Pifidn (Rio de Janeiro, 1937; Lisboa, 2022), un puntal clave de la /nventio es la
imaginacién y su red léxica (creatividad, invencion, ficcion, fantasia e ilusion), que
ella combina con la experiencia real, seglin demuestra en los libros propios en que el
componente de reflexién metaliteraria es sustancial. Se aprecia con nitidez en su es-
critura fragmentaria, donde los elementos biograficos se mezclan con los procedentes
de la imaginacién y de su campo semantico colateral.

Asi sucede en el Ljvro das horas, obra publicada en 2012 y traducida al espa-
fiol por Elkin Obregén Sanin en 2013 como Libro de horas, que servira de base para
este estudio. También se utilizan otras producciones de la autora y testimonios ofreci-
dos en entrevistas, conferencias, etc. Se trata de un volumen de senectute o, en termi-
nologia de Edward Said, de escritura tardia, muy adecuado para la reflexion, porque
aglutina formantes diversos (sentencias, notas, ideas sucintas, relatos en germen, des-
cripcién de espacios, impresiones...). La unidad estructural procede de un sujeto na-
rrativo omnipresente, reflejo de la escritora y comtn en la /iteratura del yo, que en la
produccion de Nélida Pifion asume una funcién integradora analoga a la de otros vo-
[Gdmenes recopilatorios, como los ensayos compendiados en Aprendiz de Homero (Vi-
[lanueva, 2009) y el material memorialistico de Una furtiva lagrima, libro también pu-
blicado en la vejez, concretamente en 2019.

Nélida Pifion manifiesta un absorbente interés por las caracteristicas y la fun-
cién de los textos literarios en la dimensién que le afecta a ella misma como emisora
y en su valor social. Esto explica la abundante metaliteratura inserta en el Libro de
horas, prévida en los géneros discursivos que se encuentran a caballo entre lo narrativo
y lo aforistico e incluso tamizados por lo lirico. En una entrevista de 2011 en la que se
le pregunta acerca de la modalidad literaria en la que se siente mas cémoda, afirma
su progresiva inclinacién por la literatura de pensamiento.

Engracado, eu sempre tive paixdo pelo mundo narrativo. E, realmente, a minha
grande tentacdo. Mas, cada vez mais, eu gosto de pensar. Eu sou uma pensadora.
Gosto de pensar. Ndo com a idéia de fazer uma obra filoséfica, mas, na idéia de
como eu consiga pensar. Para mim, escrever sobre meu pensamento, ou pensar é
estar presente (Moraes Marreco, 2011: 332).

Se pronuncia sobre el memorialismo, indicando la escasez de esta modalidad
en la tradicion brasilefia en contraste con la europea y especialmente con la inglesa y
la actual francesa, a pesar de no ser literatura menor (Moraes Marreco, 2011: 333).
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Este tipo de escritura, donde es axial el recuerdo, se liga, segtn la autora —que modula
la tradicién de Diderot—, a la imaginacién y a la invencion, no en vano afirma:

Siempre he creido que la imaginacién es todo. Se funden memoria e invencién por-
que sin memoria no sabes tu nombre, de donde provienes, para donde vas. La me-
moria es una materia prima para la invencion y la invencién no prescinde de la me-
moria y todos juntos forman una imaginacién que lo es todo (Manrique Sabogal,
2020).

En suma, Nélida Pifion no oculta su inquietud por sopesar la entidad y los
valores de la reflexién, vinculada al recuerdo y a la invencién, hasta tal punto que al
final de su vida llega a afirmar: “La libertad de pensar anticipa la libertad de expresién.
Yo soy una mujer enamorada del pensamiento, que es un ejercicio de libertad extra-
ordinario” (Calero, 2021).

2. Consideraciones semanticas generales sobre los términos imaginacion, creatividad,
invencién, ficcién y fantasia

Un sucinto examen de los conceptos sefialados en este epigrafe, basado en las
definiciones generales del diccionario y en algunas calas dentro de la evolucién de la
historia del pensamiento literario, aclaran la idea que Nélida Pifon sostiene cuando
los emplea y ademas muestran su contexto tedrico.

Segin el Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de
Holanda (1986), /imaginacdo es la ‘facudade de formar imagens de objetos que ndo
foram percebidos, ou de realizar novas combinagées de imagens’. Otra acepcion, la
equipara a ‘criagao, invengao’, pero asimismo a ‘invengao ou criagao construtiva,
organizada (por oposicdo a fantasia, invengao arbitrdria)’. Por su parte, criatividade
significa ‘qualidade de criador’, es decir, facultad de ‘dar principio a; produzir,
inventar, imaginar’. Asi pues, su contenido se relaciona, estrechamente con el del
término /nvengdo, entendido como ‘descobrimento’; no obstante, significa también
‘artificio, astlcia, fabula, ficcdo, engano’. Esta oscilacién semantica entre
descubrimiento y embuste estd presente también en la voz ficcdo entendida como
‘cosa imagindria; fantasia, invengdo, criagdo’ e incluso ‘simulacao, fingimento’. En re-
sumen, en este campo léxico cuyos significados se entrecruzan inextricablemente, des-
tacan tres aspectos que inciden en la literatura y que la historia de las ideas estéticas
ha desvelado como cambiantes a lo largo del tiempo: la nocién de novedad, la capa-
cidad de figuracién y el fingimiento que puede contrastar con la verdad.

Aunque la reflexion sobre este campo tiene antiguos origenes, en Nélida Pifon
estd latente en las modulaciones caracteristicas del mundo contemporaneo. Por ejem-
plo, pueden establecerse hilos con la distincion del renacentista Lépez Pinciano entre
“mentiras oficiosas y virtuosas” y su defensa del caracter ejemplar de la ficcién “porque
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las cosas en lo literal falsas, muchas veces se miran verdaderas en la alegoria” (Lopez
Pinciano 1973: 162; Chevrolet, 2007). Asimismo, Pifion se halla en la linea trazada
desde el siglo XVIII que vincula la imaginacién a la creatividad, concepto inexistente
en el mundo clasico en los términos actuales y, en el mejor de los casos, restringido a
la poesia (Tatarkiewic, 2015: 282). Y todo ello aparece, como propuso Kant en sus
juveniles Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime (1764), valo-
rando el sentimiento y la sensibilidad en el arte como complemento de las condiciones
intelectivas.

En el pensamiento contemporaneo se considera que la creatividad fortalece
los nexos con la imaginacién, porque ambas facultades poseen caracteristicas relacio-
nadas con lo individual, marca muy valorada desde el Romanticismo. En el siglo XIX
se imbrican ficcion y creatividad, no en vano esta se definia como “la produccién de
una existencia de ficcion, [...], de unos seres de ficcion, de personalidades, destinos,
hechos ficticios. Concebida asi, la creatividad solo podria mostrarse en el arte” (Tatar-
kiewic, 2015: 297). En el Romanticismo cobra fuerza la tesis de que el arte surge en
individuos con genio y es un vehiculo para expresar las emociones. Los romanticos
exaltan la naturaleza, la pasion y defienden con plenitud una visién sentimental del
arte que implica el gusto por lo intimo y lo subjetivo (Souriau, 1988: 970) e incluso lo
irracional y misterioso. En la Defensa de /a poesia (1825), P. B. Shelley expone la teoria
romantica del genio y la importancia de la imaginacién en el proceso creativo. Para el
ilustre poeta inglés, la poesia es visitacién divina del alma del poeta y la imaginacién
creadora es el instrumento privilegiado del conocimiento de lo real. Esta fe en el poder
demitrgico de la imaginacion creadora también fue expuesta por fil6sofos romanticos
alemanes como F. Schlegel, F. Schelling, J. G. Herder, etc. El valor concedido a la
imaginacion tiene que ver con la relevancia que cobra la individualidad del artista.

Siguiendo con las multiples hebras que histéricamente hilvanan los conceptos
que revisamos, aunque el término imaginacion es ambiguo, una de las acepciones
actuales —como hemos apuntado— es la habilidad de crear a nivel cognitivo imagenes
que no pertenecen al dmbito perceptivo de quien las compone y a las que se pueden
anadir elementos evocados. Este Gltimo aspecto tiene antecedentes en la idea de D.
Diderot de que la creatividad se vincula “a la memoria de las formas y contenidos”
(Tatarkiewic, 2015: 284). La imaginacion es Gtil para examinar ideas intangibles que
sirven de base para crear productos nuevos y, por ello, se relaciona con la creatividad,
que implica un pensamiento no convencional, ideas reformuladas que se basan en
conceptos de existencia previa, pero que eran tratados convencionalmente. El pensa-
miento creativo se alfa, por tanto, con la imaginacion. En su libro Lost Knowledge of
the Imagination (2017), G. Lachman ha reivindicado recientemente la imaginacién en
su faceta de potente via de conocimiento, hoy bastante olvidada como tal, pero capaz
de permitir que la persona converja con la naturaleza y el misterio, ademas de acceder
a las simas de lo humano y las revele.
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2. La imaginacién y vocablos afines en el Libro de horas de Nélida Pifion
2.1. La imaginacién, motor de la creatividad

En el uso del término imaginacién y del resto de los vocablos adyacentes,
Nélida Piflon mantiene una postura sincrética respecto a los valores histéricos que
hemos constatado. Sostiene que el poder de la imaginacién impulsa a inventar, hecho
que ocurre en la vida en general y es clave en la literatura. La invencién designa ese
tipo especial de engafio que es la ficcion, concebida en su calidad de motor de la
creatividad y, a la vez, de arma especial de conocimiento. Asi se aprecia en el siguiente
fragmento en el que la autora evoca en Paris versos virgilianos:

La imaginacién es razén de vivir, acciona la voracidad y no tiene fin [...] Desde la
infancia exagero con pasién en pro de un mundo nitido, transparente. Apelo a ciertos
ejercicios a fin de que la voragine de la invencion me dé aliento. [...] A cualquier
hora, en especial cuando cae la noche, soy propensa al uso de la imaginacion. Es
facil contemplar los Campos Eliseos, mas bellos de lo que suponia, con la mirada
prestada por Virgilio o por el propio Eneas en busca de su padre, Anquises (p. 64).

El juego con cruces de tiempos y espacios proviene de superponer los asuntos
encontrados en los libros a los de la propia vida, algo que posibilita que el velo de la
cultura se interponga entre Pifidn como lectora y la realidad, que a veces embellece y
siempre enriquece. La metéfora gastronémica implicita en “voracidad” se refiere a los
efectos de la imaginacion y al vitalismo que produce en la escritora'. La “voragine de
la invencion” actia como musa que inspira, como impulso a la escritura. Se adivina
el concepto nelidiano de escritor como demiurgo, ser tocado por la gracia o “aliento”
divino tan operativo en autores de estirpe platénica o que consideran misterioso el
origen de su labor, como los romanticos.

Al igual que los clasicos utilizaban el ars memoriae, Nélida Pifion recurre a
“ejercicios” para fomentar la imaginacioén, entre los que destaca la hipérbole, recurso
para aderezar la realidad de base que ella suele contemplar a través del juanramoniano
cristal amarillo de la literatura. Confia en la virtud de la invencion literaria para superar
incluso las normas de organizacion racional de mente, existencia y palabra artistica, y
llega a elevarla a criterio de coherencia. Al sefialar que la aparente mentira conserva

' En una entrevista, la autora desarrolla la metafora gastronémica de la imaginacién para hablar
de la necesidad de cuidarla y fomentarla. Repite la idea del estimulo literario y vital que propor-
ciona, y su relacién con la invencién. Sefala: “La imaginacion es algo extraordinario porque
nos estimula a vivir, a inventar, a describir. Pero lo que mas me fascina de la imaginacién es
que la gente piensa que uno hereda una imaginacion, como si fuera una/una cépsula que nos
acompana siempre y estd a nuestro servicio. Pero yo creo que es una cépsula agotable si no das
comida, vino y café a la imaginacién” (Manrique Sabogal, 2020).
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la verdad coincide con la mencionada linea de pensamiento aristotélico sostenida en
el Renacimiento.

2.2. La verdad de la ficcion

Ademas, Nélida Pifon realza la funcién terapéutica de la palabra tocada por
la invencién. Recordando Los tres mosqueteros, seiala: “Pero él [su amigo Bruno To-
lentino] me insta a declarar si la coherencia es virtud o defecto. Sin sorprenderse
cuando infiero que el desorden de la mente no es sanado por la coherencia, sino por
la invencién, por la revocacién de valores inesperados” (p. 72). En otro fragmento del
Libro de horas lanza las siguientes preguntas retéricas o afirmaciones eficaces: “Pero
;cémo mentir sin la verdad de la creacién? ;Si la ficcién presenta, en su advenimiento,
una verdad hecha de falsa coherencia?” (p. 167).

Por tanto, la narradora brasilefa confia en la verdad diferente que late en la
literatura concebida en su esencia ficcional que, a su vez, es capaz de revelar la reali-
dad humana y posibilitar la denuncia, porque, como se ha puesto de manifiesto, “en
su idea estética late un intenso componente ético” (Rivas Hernandez, 2021: 11-12).
Sin embargo, ella combate la imaginacién cuando es via de escape, venda que oculta
la dureza de la realidad, segin se desprende de un texto especialmente duro que mo-
dula el axioma latino homo hominis lupus de nuevo con iméagenes gastronémicas.
Comienza con una constatacion frontal de la capacidad humana de hacer el mal: “So-
mos peores que los espinos, el cardo, los dientes del jabali, el veneno de la cascabel.
Después de descuartizar al préjimo, comemos su carne agregando sal y pimienta y nos
limpiamos los dientes con un palillo” (p. 233). Continda con la descripcion de la acti-
tud de los seres “circunscritos al orden pablico”, entre los que se encuentra el sujeto
narrativo y el lector, dada la primera persona del plural, que “simulamos el gusto por
la perfeccion” y “nos declaramos ajenos a la teologia del mal”. La postura critica de la
autora va /n crescendo cuando usa el topico del theatrum mundl para enfatizar la dis-
tancia de esos seres que se comportan como espectadores inactivos ante una violencia
que la imaginacion oculta:

Como contrapartida, descorremos sin culpa el telén del escenario. Indiferentes a que
las tablas de la escena humana crujan, a pesar de la parafina esparcida en cada rin-
c6n. Con el corazén oscuro, seguimos bellos, deformes, carcomidos. Y, como la ima-
ginacion no llora, se limita a ocuparse de nuestra insolvente realidad (p. 233).

En otro parrafo del Libro de horas confirma que la imaginacion es vehiculo de
conocimiento, porque, cuando se plasma en la literatura, permite que el lector descu-
bra facetas de la realidad. En un movimiento de ésmosis, la realidad es la base de la
palabra literaria, pero, a su vez, esta transporta al mundo de carne y hueso e incluso a
los avatares de la persona, orientandola en su particular Jter vitae y sirviéndole de
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terapia. Nélida Pifion indica su reaccién al leer Los tres mosqueteros de Alexandre
Dumas y encontrar a Lady Winter, el malvado personaje femenino:

No obstante, gracias a la persuasion de la palabra y de la imaginacion, venidas en la
punta del florete, me asusté con la marca de la realidad contenida en la flor de lis
impresa en la blanca piel de Lady Winter. Aprendi a pedir a esos exhaustos héroes
de la escritura alivio para la pedregosa caminata diaria. Como consecuencia, la reali-
dad de los reinos de este mundo me entr6 por los ojos, hizo llorar mi corazén. ;Y no
es ese el milagro del arte? (p. 46).

Asi pues, la lectura de un hecho ficticio —la descripcién del tatuaje de un per-
sonaje novelesco- se aplica a la existencia propia y consuela. El poder de la imagina-
cién es tal que supera la realidad. Por eso, Nélida Pifién llega a confesar que no le
interesan los escritores como personas, aunque los respeta, sino la reacciéon mental
que los libros le provocan: “Jamas busqué a un escritor en mi periodo de formacion.
Sabia dénde vivian, pero les respetaba la carne y los huesos. Los preferia distantes de
mi, de la imaginacién que sus libros me suscitan” (p. 80). Desdefa la cotidianeidad
por plana frente a la profundidad artistica y a la potencialidad representativa y trascen-
dente que ofrece la literatura. Escribe: “Pensaba, como aln hoy, que la realidad, au-
sente del escenario y de las paginas literarias, es tenue y sosa. Solo los libros, y los
dramas vividos en el teatro, se vuelven hacia la tragedia que mancha de sangre las
calles y los descampados” (p. 82).

En este orden, Nélida Piflon mantiene que la literatura confiere perdurabilidad
a los acontecimientos vitales destinados inexorablemente a desvanecerse en el tiempo;
roza el tépico tempus edax rerum, motivo reiterado desde Horacio y Propercio hasta
nuestros dias. En el texto anterior, se referia a los avatares tragicos que cobran trascen-
dencia al ser fijados mediante la escritura, con lo que aborda el compromiso literario
y de nuevo muestra su postura ética. En otro fragmento, que bordea el dicho verba
volant, scripta manent, apunta la autora brasilefia:

Me enorgullezco de un oficio que fija en el papel las emociones propensas a per-
derse. Y que, para tal fin, va a la caza del oro, de la corteza del pan. En la senda de
este oficio, desde temprano me identifiqué con Simbad [...] Emulaba la vida con la
invencion. Mentia por gusto. [...] Ya que en aquellas sociedades no se combatia la
mentira nacida de una imaginacién incandescente. [...] Finalmente iba entendiendo,
gracias al marinero, que, aunque el arte no fuera la sintesis del mundo, era el ancla
y la brdjula (p. 87).

Es un caso de literaturizacion de la realidad, un estilema de Nélida Pifion,
quien también plasma el movimiento inverso, una atraccién hacia lo real de las figuras
ficticias. Esta dualidad conforma la identidad de una escritora cuya existencia no
puede disociarse de las letras (Lopez Martinez, 2021). El sujeto narrativo del parrafo
citado, correlato de la autora, se identifica con Simbad, un personaje de Las mil y una
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noches, libro que ella ya habfa reinterpretado en Voces del desierto (2004) con espe-
cial insistencia en la narradora Scheherezade, que es simbolo de la necesidad impe-
riosa de relatar para vivir. Una frase con la brevedad de lo gnémico, "Emulaba la vida
con la invencién”, desvela la idea stendhaliana de la literatura como espejo que se
pasea a lo largo del camino. En el fragmento anterior también se activa el significado
de ‘embaucamiento’ implicito en el término imaginacion, es decir, la afinidad entre
ficcion y fingimiento. Pero, como sefialaba Lépez Pinciano, la peculiar mentira litera-
ria conduce a una verdad profunda que puede orientar en la vida, segln sugieren los
simbolos contenidos en los tépicos nauticos implicitos en “ancla” y “brdjula”, muy
adecuados en un texto que comenzé hablando de Simbad, un marino.

Aunque la imaginacién es individual, las sucesivas aportaciones de genera-
ciones y generaciones de personas han trazado una trayectoria histérica colectiva, uno
de cuyos legados es el pensamiento mitico preponderante en sociedades tildadas de
primitivas al que Nélida Pifion desea sumarse y considera digno de ser conservado.
Los mitos poseen puntos de interseccién con la realidad, que ella percibe con contor-
nos peculiares, pues no la cifie en exclusiva a lo acontecido. Escribe:

La imaginacidn, a su vez, me obliga a conocer los reinos, los de aqui y los lejanos,
instalados en la historia. Con respaldo de otros sitios miticos, establezco la frontera
entre ilusion y lo que Ilamamos realidad. La malignidad de la ilusién me atrae. Su
veneno es real. A fin de cuentas, el motor de su suefio me acompana desde antes de
las abluciones matinales. ;Y por qué no, si la maldita realidad enmascara la visién
poética del mundo? (p. 157).

Aqui, el término Jlusion funciona con valores similares a imaginacion, en es-
pecial el relativo al escamoteo de la verdad convencional y al embaucamiento propio
de la ficcién. El centro conceptual del texto que comentamos es la paradoja imagina-
cién-ilusion equivalente a mentira que aporta una verdad dificil de conseguir por otro
medio, es decir, ficcién que implica realidad. Las facultades de la persona —ilusién e
imaginacién— se convierten en vehiculo para penetrar en el presente y en el pasado.
Nélida Pifion da un giro al tépico del regalo envenenado al marcar que el defecto de
la ilusién se ofrece como virtud, pues abre la posibilidad de acceder a lo positivo. El
estilo tiende a la brevedad de lo gnémico, rasgo clave en los géneros fragmentarios.

Paginas adelante del Libro de horas, la autora va explicando las anteriores
nociones con ejemplos practicos. Desarrolla entonces la idea de la literatura como
medio de conocimiento, en este caso en la version especifica de refuerzo de la capa-
cidad de las letras artisticas para trasladar al lector a otros lugares y tiempos, saltando
barreras. Este formante es valorado en general y resulta muy pertinente en los libros de
viajes y en las narraciones que dan importancia al traslado espacial y temporal del
emisor y del receptor. Escribe Nélida Pifon:
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Vivo donde me poso. Estoy donde la imaginacién me sugiere. Transito por la orilla
de la Lagoa, por la Via Apia, por los rios Tigris y Eufrates, mientras pierdo la Gltima
inocencia. [...] Mi mayor placer, no obstante, es sumergirme en el pasado, en siglos
lejanos, y exaltarme con la lectura de los griegos y de los romanos, con los cuales
establezco identidad. Sea como héroes o como pensadores, emergen indistintamente
de Micenas y de Atenas y acogen a la brasilefia que buscé en los cldsicos un ideal
de civilizacion.

La imaginacién, sin embargo, se desborda e, insatisfecha, trae a estos griegos al ho-
gar, en plena ciudad de Rio de Janeiro (p. 179).

La reflexion anterior desvela el repertorio de lecturas y el canon individual de
la escritora, en el que destacan los clasicos grecolatinos. En su juego de mezcla entre
los niveles de realidad y ficcion, declara que se siente atraida por “héroes” y “pensa-
dores” de la antigliedad. Asi se aprecia igualmente cuando se refiere a su libro Apren-
diz de Homero, cuyo caracter reflexivo y metaliterario ella declara, en tanto que
“apunta a los delirios que acometen al escritor y la literatura consiente”. Estos delirios
permiten que la autora recorra territorios griegos, escuche a Herodoto y sucumba “a
las religiones monoteistas, cuya fascinacion corresponde a la teologia de la imagina-
ciéon” (p. 160). En su identidad culturalmente mestiza, confiesa su aprecio por el legado
clasico europeo e incluso por la Biblia, pero necesita atraerlo al presente del entorno
brasilefio.

Respecto a este mestizaje, en repetidas ocasiones Nélida insiste en que la
clave de su identidad esta en la confluencia de la cultura europea y la americana, no
en vano ella era hija y nieta de gallegos pontevedreses, causa por la que obtuvo la
nacionalidad espanola en 2022, pero nacié en Rio de Janeiro y vivi6 en Brasil, aunque
con continuos viajes al exterior. En Galicia permanecié dos afnos de su nifez y, por
ello, suele asociar esta zona espanola con el entorno de la imaginacion. Desde su
enfoque como brasilena, Galicia supone lo lejano, lo desconocido y lo exético, pero
también el acercamiento a la literatura europea. En una entrevista de su periodo final,
recordaba con hipérbole:

Conozco muy bien mis partes espafiolas, gallegas. Esto para mi ha sido un milagro
en mi vida. Hasta hoy agradezco mucho pertenecer a dos culturas que incorporan
otras culturas también. Con diez afios vivi en Espafia, aprendi gallego y un poco en
castellano. Lef todo, incluso del gallego del siglo Xl al XIV. Los poemas, las cantigas.
Eso estimulé mucho mi imaginacion. Me ayudé mucho saberme de aqui y saberme
del mundo (Raya Pons, 2019)2.

2 Testimonios similares de valoracién del mestizaje y de la cultura gallega se encuentran en:
Aramburu, 2019.
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A pesar de la inexcusable riqueza que proporciona la lectura, esta a veces
puede resultar una prisién que solo la imaginacién abre. Por ello, la imaginacién se
erige en elemento diferenciador de la identidad creativa de Pifion. Obsérvese la enu-
meracion final del siguiente fragmento, que propugna la rebeldia ante convenciones,
en antagonismo con la serie nombrada al principio relativa a la racionalidad y el orden:

Ciertos libros resumen quién puedo ser al crear. Aprendiz de Homero, por ejemplo,
realza una memoria literaria que esparce lecturas, juicios, analogfas. Instancias cul-
turales a las que estoy atada, pero de las que me aparto cuando la imaginacién me
sugiere inventar de manera insensata, anarquica, imprudente (p. 151).

Sin embargo, la autora no renuncia a compaginar el dambito intelectual forjado
por la cultura y esos otros territorios vecinos: “Aprendo mucho, llevo a la espalda la
mochila de las ideas y de la imaginacion” (p. 34). El escritor no es el Unico ser que
ostenta la imaginacién como palanca para saltar las lineas divisorias, sino también el
pintor. Asi lo manifiesta la escritora cuando trata sobre su fascinacion por el artista
barroco neerlandés Johannes Vermeer y aduce que “su arte excede la invencién al
someterse a la imaginacion, obedece a la necesidad humana. Sale de sus limites” (p.
199).

2.3. La imaginacion y el sentimiento en la literatura de autoria femenina y en la trans-
mision oral

Existe un fragmento del Libro de horas que bien podria titularse “Defensa de
la imaginacion”, porque compendia razones para elogiar esta facultad. Comienza con
el aserto “Celebro el imaginario, venga de donde venga” (p. 193). Después la autora
alaba las historias surgidas en los hogares de los pueblos indigenas, fibra apta para que
sintonice con los universos ajenos hasta convertirse incluso ella misma en una figura
cuasi ficticia que traza “en el papel palabras destinadas a la basura de la historia” (p.
193). Reivindica el poder de la imaginacién y rechaza los prejuicios que suscita, pues
antes era “tenida como un tema para pobres y mujeres, para ninos y distraidos” (p.
193). En este sentido, establece una analogia con la fantasia, porque ambas “enlaza-
das, integran el repertorio de los desvalidos, de los descastados, de la esfera de la
mujer. De los seres que dotados de audacia alienaban la realidad como forma de le-
gitimar sus existencias” (p. 194). Es nitida la reivindicacién nelidiana del sentimiento
y de la imaginacion, esa particular via de conocimiento, como algo “femenino” y tam-
bién como refugio y terapia. Escribe: “Antes de que me acusen de fraude, me defiendo
con la imaginacion. Ella me socorre, trayéndome la lupa capaz de examinar la esencia
humana y decidir dénde se localiza el sentimiento” (p. 229).

En otro testimonio, vincula de nuevo a Scheherezade, simbolo por excelencia
de la mujer narradora, con la primitiva oralidad ligada al ambito doméstico y a la
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madre que sirve de anilla en la cadena transmisora de la imaginacién. Nélida aclara
el origen de su fascinacién por Las mil y una noches, que ya habia reflejado en su libro
de 2004 titulado Voces del desierto:

Es el sentido de la narrativa eterna. Se empieza a escribir después de la oralidad.
Porque la escritura viene de esa oralidad extraordinaria. En tu casa, en la cuna, escu-
chaste historias. Mi madre fue mi Scheherezade. La historia tiene una continuidad
tan importante —fundacional- como la vida humana. Mientras estemos aqui, vivos,
tenemos que seguir adelante con la narrativa. Elegi a Scheherezade porque Voces de/
desierto es un homenaje a la imaginacion (Garcia Abreu, 2022).

Haciendo un esbozo de un marco tedrico fructifero en el siglo XXI que puede
servir de contexto a las expresiones nelidianas, senalamos que la teoria feminista ha
mantenido una relacién paraddjica con la valoracion de los sentimientos de la mujer,
las emociones y con facultades como la imaginacion?®. El feminismo tradicional puso
en tela de juicio la idea latente en el pensamiento occidental de que las mujeres se
asocian al cuerpo, a las pasiones, a la esfera privada y a lo natural, en detrimento de
capacidades racionales. Las emociones vinculadas a ellas consolidan su contigliidad
con lo natural, asidas al fuerte hilo de la maternidad (Solana & Vacaareza, 2020).

Sin embargo, olas feministas mas recientes han hecho hincapié en las “emo-
ciones en tanto diferencia capaz de desestabilizar las dicotomias generizadas que opo-
nen emocién y razén, cuerpo y mente, privado y publico, naturaleza y cultura” (Solana
& Vacaareza, 2020). En la década de los 80 del siglo XX, un nuevo marco teérico
enfatizaba la labor emocional llevada a cabo por mujeres, especialmente en la deno-
minada “ética del cuidado”, pero no exclusivamente. A su vez, estos postulados han
sido objeto de criticas desde dentro del propio feminismo (Bartky, 1990), alegando que
tales teorfas refuerzan “la asociacién entre las mujeres y el trabajo emocional y con-
tribuyen a su desempoderamiento y alienacién” (Solana & Vacaareza, 2020).

En lo relativo al conocimiento, tradicionalmente se crefa que la solidez del
mismo debe estar guiada por razones y no por pasiones, pero corrientes feministas
finiseculares —por ejemplo con las nociones de “conocimiento situado” (Haraway,
1995: 313-346)- han insistido en la manera en que “el cuerpo, la perspectiva y el lugar
social de quienes producen saberes afecta el modo en que estos saberes son produci-
dos”, marco general donde “situar la propuesta feminista de revalorizar las emociones
como recursos epistémicos” (Solana y Vacaareza, 2020). En esta linea se incardina el
denominado “giro emocional” propugnado por Sara Ahmed (2004).

3 En su propuesta de defender a las mujeres como sujetos con similar capacidad racional que
los hombres, el feminismo ha logrado importantes avances, especialmente en lo que respecta a
la critica a los repertorios afectivos —o estigmas— asociados a la condicién femenina, al ambito
doméstico y a la reproduccién en el capitalismo.

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 109-124 119



MARIA ISABEL LOPEZ MARTINEZ PROYECCIONES DE LA INVENTIO...

Nélida Pinon considera el uso de la imaginacién por las mujeres un factor que
las introduce como miembros del grupo de desfavorecidos (pobres, nifios y distraidos),
es decir, de seres alejados del uso de la racionalidad. Con ello reivindica la imagina-
cioén, la fantasia y el sentimiento, y critica irbnicamente a quienes no adivinan su po-
tencialidad. Cuando defiende las practicas narrativas desarrolladas en los dambitos do-
mésticos indigenas y se vincula a ellas, da un nuevo sentido a ese proclamado cordén
umbilical de la mujer con lo primitivo que en la actualidad auspicia el ecofeminismo.

2.4. Imaginacion, lenguaje e identidad

Aunque indague sobre la imaginacion, las técnicas constructivas del relato, el
origen de personajes, etc., Nélida Pifion no olvida que la base de la literatura es el
lenguaje. En concreto, para ella el idioma portugués se convierte en el arma para
aprender que “la complejidad y el misterio de la realidad subsisten gracias al uso pleno
del l1éxico” (p. 92). Ademas, como escritora debe manejar el instrumento de la lengua
con precision para lograr claridad y para encauzar la imaginacion desbordante. Al
respecto, cuando evoca su asistencia a las representaciones de las éperas de Wagner
en Bayreuth y su deseo figurado de convertirse en la cantante protagonista, expone su
papel real de mera narradora de los hechos, “una escriba marcada por la fugaz sensa-
cién de filtrar las impurezas de las palabras” (p. 197). No obstante, cuenta con la pa-
labra y la imaginacién, elementos cuyo uso entrafia dificultades: “Pero, ;como selec-
cionar el verbo adecuado para describir la Baviera alemana? ;Acaso basta contar con
la imaginacion para rebelarse contra el rigor extremo de la temperatura inventiva del
autor aleman?” (p. 197).

Recuerda asimismo el consejo de su madre, instandola a hablar bien: “Sugirid,
con fina cautela, que perfeccionara el discurso, casara la imaginacion con las palabras,
a fin de que los demds apreciaran la exposicion clara y valiente de las ideas” (p. 181).
La lengua confiere identidad a la persona, tal y como manifiesta abiertamente en otra
entrevista:

La lengua de alguna manera definié mi manera de estar en el mundo. Soy de origen
inmigrante. Entonces el amor al idioma portugués me dio el sentido de pertenencia,
tomando en cuenta la cultura gallega, pero la lengua portuguesa fue un encuentro
profundo para mi alma. Pienso que la lengua dice quién soy (Garcia Abreu, 2022).

Ensamblando los términos de manera arménica, Nélida Pifion resuelve la an-
tigua dicotomia de /ngenium'y ars, esto es, inspiraciéon misteriosa —en su caso con
participacién muy activa de la imaginacion—y pericia en el empleo del material y del
oficio. Ella se autodenomina “escriba”, porque solo transcribe lo que siente, intuye o
imagina. Ademds, es una “intrusa” pues se introduce en el mundo de los otros, pero
“la culpa es del verbo, cuya naturaleza invocadora solo se compromete con la verdad
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de la ficcién” (p. 123). Al final, realza ese particular conocimiento adquirido a través
de los lenguajes artisticos, en su caso el literario, ligado intrinsecamente a la explora-
cién propia del proceso creativo, que, para ella, origina las cadenas de ideas y de
analogias tan ilustrativas de su estilo. Con ciertas similitudes a la creacion visionaria
que se apoya en el mecanismo metaférico primario, aduce:

O que mais me atrai mesmo é o conhecimento. E ter ou descobrir alguma coisa. £ o
conhecimento. E olhar alguma coisa, por exemplo, e de repente, por milagre, fazer
analogias. Uma coisa me leva a outra, eu falo disparado, sou igual a uma maquina:
pa, pa, pa... tudo me enseja a pensar, me enseja a establecer analogias quase
impossiveis. Isso, sim, me da um prazer imenso (Moraes Marreco, 2011: 338).

Los términos “descubrir” y “milagre” reafirman su concepto basico de creador
como ser investido que conoce de otra manera, de la estirpe platénica, biblica y
romantica que entiende que la literatura “é revelagao e me faz um bem imenso” por
su valor catérquico y terapéutico (Moraes Marreco, 2011: 338). Ahora bien, siempre
se muestra vigilante ante el lenguaje, siempre poniendo a prueba “el nivel del len-
guaje” como parte esencial y constante de su proceso creativo (Garcia Abreu, 2022).

4. Conclusiones

El concepto de imaginacién es un motivo recurrente en la reflexion metalite-
raria de Nélida Pinén, en especial durante la dltima fase de su trayectoria literaria. En
este periodo destaca su inclinacién por la literatura de pensamiento, patente en el
cultivo de géneros fragmentarios en los que tienen cabida, aparte de los asuntos de
calado intelectual, el memorialismo y la literatura del yo, que facilitan la expresion de
vivencias. En este sentido, la autora brasilefia se alinea con las practicas de fragmen-
tacion revitalizadas en la literatura del siglo XXI, que han sido vinculadas a la pérdida
del ideal de totalidad y unidad del sujeto y del mundo vigentes en otras etapas y que
han puesto sobre la mesa una nueva perspectiva de las relaciones entre la parte y el
todo (Guignery, Drag, 219). Por ejemplo, en el caso del Libro de horasy de los testi-
monios que aqui analizamos se advierte la relacion entre los breves enunciados y las
obras en las que se integran, obras que no son conjuntos unitarios y cerrados, sino
organismos abiertos cuyas células son susceptibles de reaparecer con distintos niveles
de literalidad en otros textos y que reflejan el yo mdltiple, polifacético y, en sentido
metaférico baumaniano, “liquido” de la escritora.

En el uso del término imaginacién y de vocablos afines, la narradora brasilefia
mantiene una postura sincrética respecto a los valores histéricamente constatados.
Para ella, son un arma de conocimiento que ademas favorece la creatividad y el pe-
culiar engafo que es la ficcion. En este sentido, Nélida Pifion desentrana la paradoja
imaginacién-ilusion como mentira que lleva implicita una verdad imposible de lograr
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por otro medio. Junto a esto, la imaginacién es un instrumento para contrarrestar in-
cluso los Iimites impuestos a la mente y la existencia, llegando a convertirse en criterio
organizador de la discordia concors.

La imaginacion se muestra también como elemento de contraste con la cultura
libresca, que a veces condiciona y resta espontaneidad. Por eso, Nélida Pifion la eleva
a rasgo diferenciador de su identidad creativa. Se opone a los prejuicios convenciona-
les y a la consideracion peyorativa que atribuye la imaginacién a clases desfavoreci-
das, a nifos y mujeres, personas poco racionales. Reivindica la imaginacién, la fanta-
sia y el sentimiento, y critica a quienes no adivinan su potencialidad, especialmente
la relativa a las relaciones de la mujer con lo primitivo, aspecto que en la actualidad
trata el ecofeminismo.

Al combinar el cardcter misterioso y natural de la imaginacién y la necesidad
de dominio de técnicas lingliisticas para expresarlas, la autora resuelve la antigua di-
cotomia de ingeniumy ars como motores claves del proceso creativo en literatura.
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Resumen

El presente texto pretende verificar cémo se han recogido las formas de cortesia
(pronombres personales), en singular y plural, relativas al interlocutor, en los
diccionarios bilinglies espafiol-portugués y viceversa. El periodo estudiado abarca 160
afios (1864-2024). Ese espacio temporal muestra las formas utilizadas a finales del siglo
XIX, todo el siglo XXy los afios transcurridos del XXI. Para la ensefianza de la lengua,
interesan las mas recientes no obstante, al consultar los diccionarios globalmente, se
podrd observar cémo han cambiado, si se incluyen formas utilizadas fuera de Europa,
caracteristicas socioculturales que se manifiestan y la adecuacién a la realidad del
momento. Se proponen los lemas (idealizados) que deberia recoger un diccionario
bilinglie de estas caracteristicas, en relacion con la situacion social actual.

Palabras clave: formas de cortesia — pronombres personales — espafnol — portugués —
lexicografia bilingtie.

Abstract

The aim of this article is to verify how politeness forms (personal pronouns) in singular
and plural, related to the interlocutor have been recorded in Spanish-Portuguese
bilingual dictionaries and vice versa. The period studied covers 160 years (1864-2024).
This time span shows the forms used at the end of the 19" century, the entire 20" century
and the years that have elapsed in the 21 century. For the language teaching purposes,
the most recent ones are of interest, but by consulting the dictionaries as a whole, it will
be possible to observe how they have changed, if they wheder forms used outside of
Europe, social characteristics that are expressed and their adaptation to the reality of the
present time. We suggest (idealised) lemmas that a bilingual dictionary of these
characteristics should include in relation to the current social situation.

Keywords: forms of courtesy — personal pronouns — Spanish — Portuguese — bilingual
lexicography.
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1. Introduccién

Uno de los aspectos mds interesantes dentro de los diferentes asuntos que es-
tudia la pragmatica (entendida como disciplina lingiistica) es, sin duda, el de las for-
mas de cortesia, en las que se incluyen las formas (y férmulas) de tratamiento. Se trata
de reglas que cada sociedad estipula para regular el comportamiento, que se cree id6-
neo, de sus miembros en la interaccién con el interlocutor. Estas cambian a lo largo
del tiempo, ya que dependen del tipo de relacion y de las circunstancias que se esta-
blecen en los diferentes momentos y fases por los que pasa la referida sociedad.

No entraremos en estas lineas en su origen, para ello |éase a Lara Bermejo
(2022) que especifica muy bien la cuestion en torno a las lenguas romances de la
peninsula ibérica.

Los modelos escogidos por cada sociedad son muy complejos y variables por-
que atienden, como se ha afirmado, a las diferentes circunstancias sociales imperantes
en cada momento. Los mecanismos para expresarlas pueden ser de diversa naturaleza;
se destacan, sobre todo, los pronombres personales, a los que se dedican estas paginas.
Sea cual sea el mecanismo elegido, todos responden a los principios de podery soli-
daridad establecidos por Brown y Gilman (1960). El primero actiia en un eje vertical y
supone el poder de controlar al interlocutor (asimetria en el trato); el segundo actia en
un eje horizontal, supone un mismo nivel en la jerarquia y se pretende un acerca-
miento y nivelacion (simetria en el trato). Estos dos ejes muestran diferentes grados en
cada momento histérico y dependen de aspectos culturales.

Nos interesa verificar como se han establecido los pronombres personales de
sujeto que se utilizan para la cortesia en los diccionarios bilinglies del par espanol-
portugués y viceversa.

Las formas que se estudiaran son las siguientes: para el espanol, tJ, vos, voso-
tros, -as, ustedy ustedes; para el portugués, tu, vos, vocé, vocés, o senhor/a senhoray
os senhores/as senhoras.

El diccionario es uno de los elementos de apoyo socialmente mas divulgados
al alcance de cualquier usuario/aprendiente. El bilinglie es el instrumento que ofrece
equivalentes entre dos lenguas, en este caso, las lenguas espafiola y portuguesa. Parti-
mos del primero, publicado en el siglo XIX, hasta los mas actuales.
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2. Los diccionarios bilinglies espafiol-portugués/portugués-espafiol

Se trataran 44 diccionarios bilinglies del par espafol-portugués (8 con una
direccion, espafiol-portugués; 30 con las dos direcciones, espafiol-portugués y portu-
gués-espafiol; 6 con una direccion, portugués-espaiol’). Todos estan expuestos en la
bibliografia final por orden cronolégico.

Se pretende discernir hasta qué punto las formas de tratamiento se explican
acertadamente con el fin de ayudar al usuario, punto principal y objetivo final del
diccionario. Al mismo tiempo, permitira ver la evolucién social que han tenido estas
formas a lo largo de 160 anos.

3. Espafiol y portugués actuales

La lengua espanola posee un sistema dual tradicional: [+intimidad] y [-intimi-
dad], que se caracteriza por poseer dos formas para el primer grado, 7 (Europa? y
zonas de América) y vos (América); el segundo, usted (Europa y América).’

Retomando los principios de Brown y Gilman (1960), Fontanella (1999) afirma
que el espafiol ha cambiado en los dltimos tiempos desde unas relaciones asimétricas
hacia un predominio de las relaciones simétricas, en la mayoria de los casos, informa-
les. El sistema procura unas relaciones mas cercanas (predominio de #i/vos frente a
usted).

La lengua portuguesa, por su parte, presenta un sistema triadico tradicional:
[+intimidad], [+—intimidad] y [~intimidad]. En el primer caso, se usan fu (Europa, Africa
y zonas de Brasil) y vocé (Brasil); en el segundo caso, se usa vocé (Europa) y en el
tercer caso o senhorla senhora (Europa, Africa y Brasil). Nos parece interesante el si-
guiente apunte sociolingtiistico de Biderman (1972) sobre el Portugal de la dictadura
salazarista:

O relativo fechamento das fronteiras as ‘mas’ influéncias do exterior, politica adotada
pelo governo portugués nesses tltimos 35 anos, acarretou para o pais insulagdo, com
respeito as idéias e padroes de comportamento, que caracterizam a sociedade
internacional do pds-guerra. Assim, a portuguesa é uma sociedade arcaica cujos
padrdes e relagdes interpessoais ja de hd muito desapareceram nas outras sociedades
européias, mesmo no mundo latino mais conservador, em geral (1972: 367)*.

T Nos hemos ayudado, para esta seleccion, del trabajo de Vazquez Diéguez (2011).

2 Se incluye aquf el espafiol de Guinea Ecuatorial.

3 Léase, para mds informacién, Carricaburo (1997).

* Para entender la complejidad del sistema de las formas de tratamiento en el portugués europeo, léase a
Lindley Cintra (1972).
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Con todo, en los Gltimos tiempos la situacién esta cambiando, es inestable y
se verifican mudanzas importantes. Allen (2019) comienza su estudio afirmando que

O sistema de formas de tratamento do portugués europeu contemporaneo encontra-
se numa fase de instabilidade que se manifesta através de oscilages e indecisdes
quanto a escolha das formas de tratamento adequadas ao alocutario e ao contexto
comunicativo (2019: V).

La cuestion principal radica, sobre todo, en las formas correspondientes a [+—
intimidad] frente a [+intimidad]. Lara Bermejo y Guilherme (2015) apuntan que

O pronome {u manteve o seu lugar no sistema de intimidade e o pronome vocé,
ainda que seja considerado como uma forma mais do eixo da formalidade, a
literatura (e os dados) parecem apontar para uma indeterminagdo no que respeita aos
verdadeiros valores veiculados por este pronome (2015: 169).

Hasta el siglo XIX, vocéera la voz utilizada para la formalidad, frente a twpara
la informalidad. A partir de ese momento, ambas formas se usaron con el mismo valor
informal o semiinformal. En Brasil triunfé vocéy desplazé (salvo en algunas zonas) al
tu (proceso andlogo al del iy vos espaioles en América). Surgid, asi, la forma o sen-
horla senhora para cubrir los espacios de la formalidad (a ambos lados del Atlantico).
En Portugal, donde se mantiene el tu para la informalidad, tras diversos momentos en
los que a vocé se le asocia(ro)n connotaciones peyorativas y burguesas, se llega a la
situacién actual de neutralidad (ni tv ni o senhon, todavia en proceso de consolida-
cién, como apuntan Lara Bermejo y Guilherme (2015):

vocé chegou a possuir os mesmos usos que ¢u no século XIX. Isto significou que vocé
se especializou como forma T que competia com o sempre estavel fu. A luta entre as
duas formas parece ter sido ganha por 7z no campo da familiaridade, j& que vocé,
[...] quando utilizado entre iguais é pautado por uma certa deferéncia;
simultaneamente, vocé aparenta ter uma certa dificuldade em especializar-se no
tratamento formal (2015: 177).

Allen (2019) sefiala las tendencias recogidas por otros lingtiistas: expansién de
tu [+intimidad] sin ser necesariamente intimo (intencién igualitaria); expansion de
vocé con trato igualitario en detrimento de o senhor/a senhora; aumento de senhor +
nombre propio. Poco a poco, parece que el sistema apuesta por una base igualitaria y
no tanto solidaria y deferente. Tras las encuestas llevadas a cabo, en las conclusiones,
Allen recoge las tendencias indicadas en tres puntos: (i) restriccién productiva de las
formas que indican [+distancia/~familiaridad], (ii) productividad de las formas que in-
dican [+—familiaridad] vy (iii) v se restringe a situaciones intimas o no intimas, pero
vistas como igualitarias. Se va consolidando la tendencia al tratamiento intermedio, de
neutralidad.
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Una preferencia que se verifica frecuentemente es la ausencia de pronombre
de tratamiento (sujeto nulo), o decir el nombre de la persona con el verbo en 32 per-
sona®, asi se evita la indecisién entre elegir vocé o senhor, etc. Este punto es de dificil
expresion en un diccionario, no se puede confeccionar un lema especifico; mereceria,
a lo sumo, un comentario en los lemas correspondientes a ¢, usted (esp) y vocé, o
senhorla senhora (port), como hace el diccionario de Sanroman 2008 [41 orden cro-
nolégico, publicado en Portugal]: ESP > PORT // “ta [‘tu] pron.pess. [...] 4 O [+ nome
préprio] [+ verbo na terceira pessoal; ;7u también vas a la fiesta? O Carlos também

vai a festa?; vd. usted”.

4. Formas de tratamiento espafiolas y portuguesas (pronombres personales)

Se ofrecen, a continuacion, de manera esquematica y tras la informacion re-
cogida, las formas de tratamiento que corresponden a las formas pronominales del
espanol y del portugués en su momento actual.

port
sing pl sing pl
VOsT'QR FORT-
vosotrosg =” EN RETROCESO
tao'Q ©° VERBO 2°P-PLURAL tug'Q PORT-ARR VERBO 2°P-PLURAL

VERBO 2°P-SING

interlocutor
intimidad

VOSOtraSQ ESP VERBO 2°P-SING

VERBO 2°P-PLURAL

VOCEST'Q PORT-

AFR GENERAL

VERBO 32P-PLURAL

tag? AMER
VERBO 2°P-SING

VOSG'Q AMR
VERBO 2°P-SING

tug'Q R

VERBO 2°P-SING

ustedesa'?
AMER

VOCET? R

VERBO 3°P-SING

VERBO 3°P-PLURAL

VOCEST? R
VERBO 3°P-PLURAL

interlocutor
ni intimi-

dad ni no

intimidad

VOCEG'R PRI
VERBO 3°P-SING

VOCESG'R PORT
VERBO 3?P-PLURAL

interlocutor usteda'?
no ESP-AMER

|nt|m|dad VERBO 3*P-SING

o senhord
PORT-AFR-BR
ustedesa'? _
VERBO 3°P-SING
ESP-AMER
VERBO 3°P-PLURAL a senhora®
PORT-AFR-BR

VERBO 3°P-SING

oS

senhores?
PORT-AFR-BR

VERBO 3*P-PLURAL

5 Férmula inexistente en Brasil. Léase Bacelar, Mendes y Duarte (2018) para verificar las diferencias entre
las variantes europea y americana de la lengua portuguesa.
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as
senhorasd

PORT-AFR-BR

VERBO 32P-PLURAL

P P
VOSG'? VOSG'? vOsS3'? vOsG?
REVERENCIAL/ARCAICA REVERENCIAL/ARCAICA REVERENCIAL/ARCAICA REVERENCIAL/ARCAICA
VERBO 2°P-PLURAL VERBO 2°P-PLURAL VERBO 2°P-PLURAL VERBO 2?P-PLURAL

Fig. 1: Formas de tratamiento (pronominales) espafiolas y portuguesas en la actualidad. Fuente:
elaboracién propia.

Segln esos parametros, las equivalencias son las siguientes:
a) “interlocutor intimidad” [+intimidad]:

Esp-port
tQesp-amir — tUporr-Ark-sr / VOCE5k

VOSauer — tUporr-Arr-sr / VOCEgy

VOSOtros, -asesp — VOSporr ex rerroceso / VOCESporr-aer ceneral / VOCESsr
ustedesaum — VOSporr en retroceso / VOCESporr-ark cenerar / VOCESgr

Port-esp
tUporr-Arrsr — tUesp-amier / VOSamer

VOCE;x — tUesp-amir / VOSawex

VOSporT e RETROCESD —> VOSOtros, -asesy / ustedesuex

VOCESPORT-AFR GENERAL / BR — VOSOtros, -asesy / ustedesuer

b) “interlocutor ni intimidad ni no intimidad” [+—intimidad] (solo Portugal):
Esp-port

usted (]OOF extension)® esp.amee — VOCEporT (en ExpANSION)

ustedes (por extension)esp-amte — VOCESporr (eN ExPANSION)

Port-esp
VOC&0rr — Usted (por extension)esp-wix
VOC8Sorr — Ustedes (por extension)esp-awex

© "por extension: se aplica al significado de una palabra o expresién que no es el propio, pero que guarda
con él cierta relacion. En este caso, el uso de vocé en portugués de Portugal [+-intimidad], inexistente en
espafiol, ha generado tradicionalmente un equivalente mas cercano a [-intimidad], el usted espafiol.

130 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.S.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 125-149



LAs FORMAS DE CORTESIA DEL ESPANOL Y DEL PORTUGUES... IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ

c) “interlocutor no intimidad” [-intimidad]:
Esp-port

ustedespae — 0 senhor, a senhoraporr-re-se

.
VOSesp-AMER REVERENCIAL > VOSPORT-AFR-BR REVERENCIAL

ustedesgsp.ave — 0s senhores, as senhorasporr_irs-sr

.
VOSEsp-AMER REVERENCIAL —> VOSPORT-AFR-BR REVERENCIAL

Port-esp
o senhor, a senhorarorr ik — UStedesp avix

P
VOSpORT-AFR-BR REVERENCIAL —> VOSESP-AMER REVERENCIAL

os senhores, as senhoraseorrarsr — UStedeSesp avex

2
VOSpPORT-AFR-BR REVERENCIAL —> VOSESP-AMER REVERENCIAL

5. Disposicién en los diccionarios bilinglies (espafiol-portugués y viceversa). Pro-
puesta de entradas

Los 44 diccionarios utilizados (los mas vendidos en su momento) se encuen-
tran expuestos por orden cronolégico en la bibliografia. En esta seccion se hara refe-
rencia a ellos indicando el nombre del autor o de la editorial, el afio de publicacién y
un nimero que indica el orden cronolégico de aparicion junto al pais de publicacion
(que puede ayudar a entender mejor qué variante de la lengua se escogio).

Con la informacién dada (equivalentes y diccionarios bilinglies), es nuestra
intencion: (i) hacer una propuesta de cémo deberian especificarse las entradas corres-
pondientes a las formas de tratamiento estudiadas vy (ii) verificar cémo se han estable-
cido en los diccionarios del par de lenguas mencionados.

esp-port port-esp
td <v. 29p. sing.> tu <v. 27p. sing.>
[+intimidad] (esp-amer) [+intimidad] (rorr-srs-sr)
*tUporr-arr-sr <V. 27 p. Sing.> *tUespamee <V. 27 p. Sing.>
=vOCEx <V. 37 p. sing.> VoS <V. 29 p. sing.>

Siguen la estructura {TU (isp) = TU (porn)} 0 {TU (esp) = TU (porr) / TU (rorr) = TU (esp)}
todos los diccionarios’, salvo Becker1945 [9*®Br], el primero que ofrece vocé como
equivalente del ¢ espafiol, {TU (i) = TU (rorr); VOCE (orr)}; Flavian1994 [25Br], sigue el

7 Macedo1869 [2Pg], Calarrdo1947 [12+Pg] y Pensado1960 [16Esp] no contemplan el lema.
8 El asterisco marca diccionarios con la direccién espanol-portugués; la cruz marca diccionarios con la
direccién portugués-espanol; los restantes tienen las dos direcciones.
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modelo [9], igual que Martin1995 [26Esp], Sopena1996 [27Esp], Moreno2003
[36Espl, Océano2004 [37Esp] y Sanroman2008 [41*Pg]. Véase Valdez1864-66
[1*Pgl, como muestra:

Ta. pron. pessoal. Tu; significa a pessoa com quem fallamos: — tu; usa-se tratando
com pessoa familiar, amigo ou amada, a mulher para com o marido, e ambos
fallando aos filhos ou aos creados. Também invocando a Deus usamos de tu.

Véanse Becker1945 [9*Br]: “t4 pron. TG; vocé” y Sanroman2008 [41*Pg]:

ta [‘tu] pron.pess. 1 Tu (segunda pessoa do singular com fungao de sujeito) [+ verbo
na segunda pessoal; 7u haces lo que yo te mando: Tu fazes o que eu mando. 2 Vocé
(segunda pessoa do singular com fungdo de sujeito) [+ verbo na terceira pessoal
[tratamento com alguma familiaridade mas ndo a suficiente para tratar-se por tul; Lo
que tu estas haciendo es una cabronada: 1sso que vocé faz € uma sacanice; cf. usted.

Habrd que esperar al diccionario de Grijalbo-Mondadori1998 [28Esp] para
encontrar la inclusién del vos espainol como equivalente del v portugués, ademas del
vocé portugués como equivalente del #7 espanol {TU (esp) = TU (rorr), VOCE (porr) / TU (porr)
=TU (esp), VOS (esp)}: E>P “tG pronvocé (8R), tu (P1)” / P>E “tu (P7) pron td, vos (ARG, URU,
NIO)".

Siguen este modelo Everest2002 [33Esp], Everest2005
EverestBrasil2003 [35Espl, con informacion de uso. En [33] se lee:

[34Esp] vy

E>P
ta [ta] pron. pers. 2% sing. 1. tu
[ Yo plancho la ropa y td preparas
la comida. Eu passo a roupa e tu
preparas o almogo.] 2. (para
mantener ~ cierta  distancia

respecto al interlocutor o como

P>E

tu [‘tu] pron. pess. 27 sing. td; vos
Amér. [Eu passo a roupa e tu
preparas o almogo. Yo plancho la
ropa y tu preparas/vos preparas
la comida.]  Utiliza-se “vos” na
Argentina, Paraguai, Uruguai e

forma de intimidad carifiosa)
vocé [Yo plancho la ropa y ti
preparas la comida. Eu passo a
roupa e vocé prepara o almogo.]

Al

e En Brasil, el uso de “vocé” es

parte do México e Colémbia.

generalizado.

El Vox-Larousse2010 [42Esp], pensado para las variantes europeas, sigue el
modelo {TU (ssp) = TU (porr) / TU (porr) = TU (ese), VOS (ese)}: E>P “td [tu] pron. pers. tu: ti eres
hermoso, tu és bonito”. / P>E “tu ['tu]l 1 pron. pess. ti: tu és bonito, ti eres hermoso. 2
pron. pess. (forma de intimidade nalguns paises da América Latina) vos: tu foste ao
mercado, vos fuiste al mercado”. Sigue la misma estructura Infopédia2003-2023
[44Pg].

132 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.S.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 125-149



LAS FORMAS DE CORTESIA DEL ESPANOL Y DEL PORTUGUES...

esp-port
VOS
1. <vos= td; v. 27 p. sing.>
[+intimidad] (auex)
*tUporr-Arr-8R
"VOCEs:
2. <v. 2?p. pl>
[—intimi dad] (ksp-amer REVERENCIAL,
INTERLOCUTOR SINGULAR O PLURAL)
*VOSPORT-AFR-BR REVERENCIAL, INTERLOCUTOR

SINGULAR O PLURAL

esp-port
vosotros, -as <plural de ¢, v.
27 p. pl> [+intimidad] (es)
-VéSPORT EN RETROCESO

*VOCESPORT-AFR GENERAL
"VOCESky

IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ

port-esp

1. <v. 27 p. pl> [-intimidad]
(PORT-AFR-BR REVERENCIAL, INTERLOCUTOR SINGULAR O
PLURAL)

"VOS ESP-AMER REVERENCIAL, INTERLOCUTOR

SINGULAR O PLURAL

2. <plural de tu; v. 27 p. pl>
[+intimidad] (porr ex rerroceso)
*VOSOtros, -asese <v. 22 p. pl.>
sustedesaur <v. 37 p. pl.>

Presentan la estructura {VOS (esp reverenciat) = VOS (porr reverenciat) || VOSOTROS, -AS (esp)
= VOS (porr)} O {VOS (esp reverencia) = VOS (porr reverenciar) / VOS (rorr reverencia) = VOS (esp reverenciad) ||

VOS (rort) = VOSOTROS, -AS (gsp)} todos”?

, salvo los que se indican a continuacién, con

otros esquemas. Antes, véase Valdez1864-66 [1]:

E>P

Vos. pron. pessoal. V. Vosotros. -- v6s; usa-se fallando com pessoas muito elevadas,
como tratamento de respeito. Também se usa este termo fallando aos superiores com

os inferiores.

Vosotros, -tras. pron. pessoal pl. Vés; usa-se fallando com muitos e ndo se incluindo

a pessoa que falla.

Y véase también Wildik1897 [4], con las dos direcciones:

E>P

Vos pr. pers. V. VOSOTROS. VOs:
usa-se como tratamento de
respeito ou a superiores.
Vosotros, vosotras (vosotros,

vossotras) pron. pess. pl. Vos

P>E

Vés pron. pers. de la 2 persona
del plural que sirve de sujeto y
se emplea cuando nos dirigimos
a muchas
vosotros. ||
tratamiento de respeto y en este

personas: VOs,

Tambien es

9 Macedo1869-70 [2 Pgl y Calarrdo1947 [12Pg] no recogen vos ni vosotros, tampoco vos.
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caso se emplea cuando se habla
a una persona.

Mesquita1904 [6Fr, Br] ahade vos junto a vosotros como equivalente del vos
portugués (también lo hace Ortega1966 [20Esp)]:

E>P P>E
VOS — No se recoge. tu pron. pers. de la 2% pers. Tu
vosotros, vosotras (vossotros, (sic) : significa la persona &
vossotras) pron. pess. pl. vos. quien hablamos.
vOs pron. pers. de la 2° persona
del plural que sirve de sujeto y
se emplea cuando nos dirigimos
a muchas personas:  vos,
vosotros.

Coelho1911 [7+Pg] indica otras posibilidades junto a vosotros: “Vés, vos :
pron. pers. Vos, vosotros, ustedes, vuesas mercedes”.

A partir de Flavian1994 [25Br], vemos algunos cambios y especificaciones,
como prescindir de los valores reverenciales y afiadir vos'y vocés como equivalente
de VOSOfrOS general {VOS (AMER) = VOCE, TU (BR/ PORT) || VOSOTROS, AS (ESP) = VOCES (PORT)/ VOS

(born)}:

E>P P>E
evos p.pess.2? pess. Amer. 1. vés p.pess. 2° pess.pl. Vosotros.
Vocé. Si vos lo decis... Se é

vocé quem diz... 2. Tu. sQué

(vos) miras? Que estas olhando?

3. Vés (tratamento arcaico de
respeito). m Antigo p.pess. de 22

pess. usado em diversas regides

da  América. Constitui o
chamado voseo. Em alguns
lugares é comum a todas as
classes sociais e, em outros, é
exclusivamente  familiar e
considerado inculto. Vos sabés

que no es verdad. Vocé sabe

que ndo é verdade.

vo.so.tros/as p.pess 2% pess.pl.

1. Vocés (usado  como
tratamento informal). ;Vosotros
queréis cerveza? Vocés querem
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cerveja? 2. Vés (ndo usual). m
Este p. é quase de uso exclusivo
na Espanha. Na América usa-se
ustedes.

Grijalbo-Mondadori1998 [28Esp] sigue su modelo.

IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ

Espasa-Calpe2001 [32Esp] mantiene los valores reverenciales, pero anade us-

tedes (americano) como plural de v0s:

E>P

vos [‘bos| pron pers 1. culto &
poét. vos; v., Majestad, aceptad
estos presentes vos, Majestade,
aceitai estes presentes. 2. amer
(segunda persona, singular)
(tratamiento de confianza) vocé,
vos estas enfadado conmigo
vocé esta zangado comigo
vosotros, as [bo’sotros, as| pron
pers (segunda persona, plural) 1.
(sujeto) vocés; habéis sido v. los
culpables foram vocés os
culpados. 2. (como término de
preposicion) vocé esto es para
v. isto é para vocés.

P>E

vés [‘vojs] pron pess (segunda
pessoa, plural) 1. ustedes; se
dirigiu a eles e ndo a v. se dirigi6
a ellos e no a ustedes. 2. (de
cortesia) vos; sua Majestade, ha
um politico esperando por v. su
Majestad, hay un politico
esperandole a vos.

Everest2002 [33Esp], Everest2005 [34Esp] y EverestBrasil2003 [35Esp] retiran

E>P

vos [bds] pron. pers. 2% sing. tu;
vos Amer. [ Yo plancho la ropa y
vos prepards la comida. Eu
passo a roupa e tu preparas a
comida.] ® Usa-se na Argentina,
Paraguai, Uruguai e parte do
Meéxico e Colombia.

vosotros, -tras [bosétros| pron.
pers. 22 pl. . m. y £ 1. Vocés
[Vosotros  sois mis amigos.
Vosotras sois mis amigas. Vocés
sdo meus amigos. Vocés sio

P>E

vés ['vof| pron. pess. 2° pers. pl.
vosotros, -tras [VOs sois meus
bisnetos. Vdés  sois  minhas
bisnetas. Vosotros sois mis
bisnietos. Vosotras sois mis
bisnietas.] o Actualmente esta
cayendo en desuso.

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 125-149

los valores reverenciales, pero mantienen la misma informacién que [32]. Ofrecen
informacion sobre su uso; véase Everest Vértice 2002 [33]:
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minhas  amigas] 2. Vos
[Vosotros sois mis bisnietos.
Vosotras sois mis bisnietas.
Vocés sao meus bisnetos. Vocés
sdo minhas bisnetas.] ® “V6s”

estd actualmente en desuso.
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Lo mismo ocurre con Moreno2003 [36Esp]:

E>P

vos pron. pess. Vocé. P td,
ustedes, voseo. ¢ Usa-se em
relacbes de informalidade,
familiaridade ou intimidade.
Encontra-se em diversas regides
da América, alternando com o
tratamento &, com formas
verbais e extensdo de uso nem
sempre iguais. Nao possui uma
forma correspondente atona,
razdo pela qual é usado com o
pron. atono tfe. Tem mais
prestigio na regido do Prata,
sobretudo na Argentina e, um
pouco menos, no Uruguai. Nao
é usado no espanhol peninsular.
v0.50.[tros, [tras pron. pess. Esp.
Vocés. » td, usted. * Nio é
(também
Andalucia ocidental e lIlhas
Canarias), onde ustedes se usa
como segunda pessoa do pl.,

com verbo em terceira pess.,

usado na América

tanto para o tratamento formal
quanto para o informal.

P>E
vés pron. pers. Vosotros,
ustedes; vos: vOs sois o0s

herdeiros destas terras=vos sois
los herederos de estas tierras.
» convosco, vocé, vos, vosso. ®
En port. de Bras. esta en desuso:
aparece en
formales

textos arcaicos,

y en el discurso
religioso. Se usa también para
dirigirse a una persona, en sefal
de cortesia y respeto: Senhor,
Vos que sois o criador do Céu e
da Terra!=Seror, Tu que eres el

creador del Cielo y de la Tierra.

Océano2004 [37Esp], Porto-Ed.2008 [39Pg], Sanroman2008 [41Pg] y Porto-

Ed.2010 [43Pg] contintian con la pauta anterior. Véase [41]:

136

vos ['bos] pron. pess. 1 DESUSADO Vés (DESUSADO) (pronome da segunda pessoa do
singular); Sois vos, Seror, el duerio de mi vida: Sois v6s, Senhor, o dono da minha
vida; vd. usted; cf. vosotros. 2 AMERICA O senhorsm, a senhorass [tratamento de
respeito ou com pessoas com quem se ndo tem intimidadel; vd. usted. 3 AMERICA
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Vocé [tratamento com alguma familiaridade mas ndo a suficiente para tratar-se por
tul; vd. usted. 4 AMERICA O senhor doutors,, a senhora doutorass, o senhor
engenheirosm, a senhora engenheiras [tratamento de respeito ou com pessoas com
quem se ndo tem intimidade e se sabe que sdo formadas]; vd. usted; cf. doctor. 5
AMERICA O [+ nome préprio]; vd. usted, td. 6 AMERICA Tu (segunda pessoa do singular
com fungdo de sujeito) [+ verbo a segunda pessoal; vd. td. 7 AMERICA Vocé (segunda
pessoa do singular com funcao de sujeito) [+ verbo na terceira pessoa] [tratamento
com alguma familiaridade mas ndo a suficiente para tratar-se por tul; vd. td; cf.
usted. 8 AMERICA Ti; vd. ti, t4. Obs.: Na acepgdo 1, usa-se como tratamento de
respeito e principalmente referido a Deus ou aos santos. Actualmente, em espanhol
usa-se a forma wustedt vd. usted; cf. vosotros.

vosotros, tras [bo’sotros] pron.pess. 1 Vocés (segunda pessoa do plural com funcao
de sujeito) [+ verbo na segunda pessoa do plural]; Lo que vosotros estais haciendo
es una cabronada: |sso que vocés fazem é uma sacanice; cf. usted. 2 (REGIONALISMO)
(segunda pessoa do plural com fungdo de sujeito) [+ verbo na segunda pessoa de
plurall; Vosotros esperdis mientras nosotros vamos a buscar agua: Vés esperais
enquanto nés vamos buscar dgua; cf. vos.

Vox-Larousse2010 [42Esp] no indica ustedes (americano) como equivalente
del vos portugués:

E>P

vos ['bos| 1 pron. pers. (forma
de respeto desusada en Espaia
(literaria) vos. 2 pron. pers.
(forma de intimidad en algunos
paises de América Latina) tu.
vosotros, -tras [bo'sotros,-tras]
1 pron. pers. (forma estandan
vocés:  scudndo  llegasteis
vosotros? quando é que vocés
chegaram? 2 pron. pers. (usado
en el norte de Portugal y en e/
uso literario o muy culto
estandan voés: squiénes sois
vosotros? quem sois vos?

con vosotros, convosco. de
VOSOtros, vosso.

Vocés requiere el verbo en 3 p.
del pl. y vosen la 22

P>E

vos ['vofl 1 pron. pess. vosotros:
quem sois vés? ;quiénes sois
vosotros? 2 pron. pess. VOs
(forma de respeto): vos desejais
mais alguma coisa, senhora
marquesa? ;deseais vos algo
mas, sefiora marquesa?

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 125-149

137



IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ LAS FORMAS DE CORTESIA DEL ESPANOL Y DEL PORTUGUES...

esp-port
usted
1. <v. 37p. sing.>
[—intimidad] (esp-aute)
*0/a senhor/arorr irs-sr
2. [usted, por extension] <v. 37 p.
sing.> [+—intimidadpogr]

.VOCéPORT (EN EXPANSION)

// ustedes

1. <plural de usted; v. 32 p. pl.>
[—intimidad] (esp-aute)

=0s/as senhores/aseorr-Ark-sr

2. [ustedes, por extension] <v. 37 p.
pl> [+-intimidad rorr]

*VOCES porr (EN EXPANSION)

3. <plural de vos = td (vosotros, -as);
v. 3 p. pl> [+intimidad] (uwex)
-VéSPORT EN RETROCESO

*VOCESPORT-AFR GENERAL
"VOCESkx

Se observa la estructura {USTED (gsp) = VOCE (rorr)} €n Valdez 1864-66 [1], con

diferente ortografia:

port-esp
o senhor, a senhora
<v. 3?p. sing.>
[—intimidad] (rorr-Arx-6r)
sustedesp-aver

// os senhores, as senhoras
<v. 37p. pl>

[—intimidad] (rorr-Arx-6r)
=ustedesespamer

port-esp
vocé <verbo 3? p. sing.>
1. [-‘r—intimidad](PORT (EN EXPANSION))
=usted, por extension
2. [+intimidad](ex)
=td <verbo 22p. 5/’”g>ESP-AMER
*vOs <verbo 37 p. sing.>awex

// vocés <plural de vocé' v. 37 p. pl>
1. [-‘r—intimidad](PORT (EN EXPANSION))

= ustedes, por extension

2. [+intimidad](PORT-AFR-BRGENERAL)
=VOSOtros, -asesp

sustedes (= VOSOLros)awex

Usted. m. Vossé; abreviatura de Vossa Mercé.

Se Observa {USTED (ESP) = VOCE (PORT) / SENHOR (PORT) = SENOR (ESP) || VOCE (PORT) =SIN
DAR EQUIVALENTE, APENAS INFORMACION SOBRE SU USO}. Véase Figaniere 1879-80 [3Pg|:

E>P
Usted. m. Vossé; abreviatura de
Vossa Mercé.
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Vocé forma pronominal que se
usa como tratamento (sic) vulgar
de un superior para un
individuo de baja condicién: es
una corrupcién de Vossa mercé
(vuestra merced). - Usase
también en la buena sociedad
como tratamiento familiar en
lugar de tu, pero con el verbo en
la 32 persona.

Wildik 1897 [4Fr], Marques 1897-1900 [5Pg], Mesquita 1904 [6-Fr] y Coelho
1911 [7+Pgl, Sopena 1946 [10Arg] siguen este modelo.

Garcia 1943 [8*Br] da como equivalentes portugueses las formas vossemecé
(de uso popular) y o senhor. “USTED (usted) s. m. e f. Tratamento de cortesia ou
familiaridade na 3* pes. do sing. Vossemecé; o senhor, a senhora”.

Becker 1945 [9*Br] descarta la forma vocéiossemecé y es el primero que
hace alguna mencién a la forma plural (ustedes):

usted com. (de Vusted, metaplasmo de Vwestra Merced) O senhor, a senhora
(tratamento de cortesia ou familiaridade). Corresponde, portanto, a outras formas
portuguésas, mais ou menos usadas segundo os casos e de acdrdo com as regides:
vossa senhoria, vosmecé, vossemecé, vossa exceléncia. Usted'leva o verbo para a 32
pessoa do singular: — es, o senhor (ou a senhora) é; — piensa; o senhor (ou a senhora)
pensa. || O plural ustedes exige o verbo na 3* pessoa do plural: ustedes son, ustedes
tienen. Obs. Devido ao desuso em que vem caindo o pronome vosotros (vos), a
forma wustedes substitui-a em todos os casos e podera significar, pois, «os senhores,
as senhoras» ou «vocés». S6 a andlise da frase (a maior ou menor familiaridade entre
os interlocutores) daré o sentido exato.

Se observa el modelo {SENHOR (sort) = USTED (gse) || VOCE (porr) = 1 TU (gsp) 2 USTED
(esr)} que ya se aproxima al uso real. El primero que sigue esta pauta es Garcia 1947
[11+Br]; ofrece, ademas informacién de uso, ya que la forma vocé, como se ha dicho,
es complicada:

SENHOR. (fior) m. (...) Sefor (ttrmino de cortesia que se aplica a cualquier hombre).
|| Usted.

VOCE. (cé) pron. Tu (como tratamiento familiar, o de superior a inferior). U. con el
verbo en la tercera persona. || Usted (como tratamiento familiar). || Vocé es una
contracciéon de Vossa mercé, al igual que Usted, en castellano, lo es de Vuestra
merced. Se puede traducirlo por Usted quando (sic) este tratamiento es empleado
familiarmente en castellano, pero no cabe hacerlo cuando el mismo corresponde al

Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 125-149 139



IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ LAS FORMAS DE CORTESIA DEL ESPANOL Y DEL PORTUGUES. ..

tratamiento cortesano. Siempre con el verbo en la tercera persona, vocé ha
substituido casi completamente al pronombre tu en el centro y norte del Brasil; pero
en el extremo meridional de este pais atin es empleado como tratamiento de superior
a inferior, o cuando se quiere indicar desprecio.

Calarrao 1947 [12+Pg] mezcla criterios: “senhor, a — sefior, a. / vocé — usted”.
Hardn lo mismo Almoyna 1951 [13*Pg], Porto-Ed. 1957 [14*Pgl, Almoyna 1959
[15+Pg] y Porto-Ed. 1979 [23*Pg].

En esta mezcla, se observa {USTED (esp) = VOCE (porr) / SENHOR (port) = SENOR (esp) ||
VOCE (porr) = TU (i)} €n Pensado 1960 [16Esp]: E>P “Usted, m. Contracgdo de vuestra
merced, vocé”./ P>E “Senhor, s. m. Sefior; estar — de si, ser duefio de si. || Vocé, pron.
T4 (tratamiento familiar)”.

En los diccionarios posteriores, domina la pauta {USTED (i) = 1 VOCE (porr) 2
SENHOR (porr) / SENHOR (port) = SENOR (esp) || VOCE (porr) = USTED (es¢)}. Se observa en Viqueira
1961 [17Espl, Fernandes 1966 [19Esp], Ortega 1966 [20Esp], Ortega 1975 [21Esp]
Everest 1978 [22Espl, Sopena 1996 [27Esp] y Vox-Biblograf 1999 [29Esp]. Véase
Viqueira 1961 [17]: E>P “USTED. m. e f. Contracgdo de vuestra merced, vocé,
senhor”. / P>E “SENHOR. m. Sefor. | Duefo. | Individuo distinguido. | Amo. | Dios.
|| VOCE. pron. Usted”.

Es interesante la informacion que ofrece Gayan 1966 [18*Pgl: “usted, s. —
tratamento usual em Espanha superior a tu e inferior a senhor”.

Pereira 1992 [24Br] sigue el modelo de los anteriores, pero prescinde de vocé
como equivalente de usted.

Los siguientes diccionarios comienzan a recoger la informacién mas acorde
con nuestra propuesta, aunque seguiran encontrandose fluctuaciones.

Flavian 1994 [25Br] introduce informacion sobre las formas plurales y ofrece
etiquetas diatopicas. Resuelve mal la entrada senhor.

140

E>P

us.ted p.trat. de 37 pess.sing. 1.
O senhor, a senhora. Quiero
preguntarle algo a usted. Quero
perguntar algo ao senhor. (...). m
ustedes p.trat. de 37 pess.pl. 1.
Os senhores, as senhoras. 2.
3. Amer.
Vocés. Ustedes pueden venir
cuando les parezca.
podem vir quando quiserem.

Vossas Senhorias.

Vocés
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P>E

senhor s.m. (...) ® p.trat. 4.
Sefior, caballero, don. O que o
senhor deseja? ;Qué desea
(usted), caballero? (...)

vocé p.trat. sing. 1. (Esp) TG;
(Amer.) ta, usted; (Amer.) vos
(voseo). Vocé o conhece. T lo
conoces/Usted lo conoce/Vos lo
conocés. 2. Te. Vim ver vocé. Te
vine a ver. m vocés p.trat. pl.
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(Esp) Vosotros; (Amer.) ustedes.
Vocés irdo a festa. Vosotros iréis
a la fiesta/Ustedes
fiesta.

iran a la

Martin 1995 [26Esp] no ofrece informacion sobre los plurales y resuelve mal
la forma vocé E>P “usted; pron. senhor, senhora” / P>E “senhor; pron. usted. ||
senhora; pron. usted. || vocg; pron. td, forma de tratamiento”.

Grijalbo-Mondadori 1998 [28Esp] pule los contenidos anteriores y se acerca
al ideal, pero no solventa bien la solucién portuguesa para el ustedes espaiol, falta
vocés en el uso general:

E>P

usted pron (sg: abr Ud (esp AmM)
o Vd: formal) o
senhora; ~es (p/: Uds (esp Am) o
Vds:
senhoras

senhor/a

formal) os senhores/as

P>E

senhor(a) (...) 0 ~/a ~a (vocé) el
senor/la sefora, usted (...)

vocé pron (BR) td, vos (ARG, URU,
NIO); (PT) usted;
vosotros/as (£5P)

~s ustedes,

Presenca 2000 [30Pg] no recoge el lema vocéy soluciona mal los otros dos.

La pauta {USTED (esp) = O SENHOR (porr); USTEDES (gsp) = OS SENHORES (porr); USTEDES

(ave) = VOCES (porr) / SENHOR (porr) = USTED (esp) || VOCE (borr) = TU (esp) O VOS (smex) O USTED
(esp); VOCES (porr) = VOSOTROS, AS (ksp), USTEDES (avx)} suele ser lo habitual en los dicciona-
rios siguientes, aunque se muestre en diferentes grados. Véase Espasa-Calpe 2001

[32Esp]:

E>P

usted [us'ted] (p/ ustedes) | pron
pers 1. (de cortesia) o senhor, a
senhora; si a u. le parece bien,
nos vemos mafiana se ao senhor
parecer  bem,
amanha. 2. Loc. (...) ll. ustedes
pron pers amer (vosotros) vocés;
ustedes se pueden marchar a
casa vocés ja podem ir para
casa.

nos vemos
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P>E

senhor,a [se’nor, ral m, f 1.
senor m, -a f; a senhora la
sefiora; (como tratamento) dofia
f (como vocativo) usted; nossa
senhora la virgen; o s. el sefior;
(como tratamento) don m;
(como vocativo) usted. 2. (...)
vocé [vo'se] pron pess 1. ti; v.
apareceu na TV has salido en la
television. 2. (depois  de
preposicdo) ti; comprei este
presente para v. he comprado
este regalo para ti

El tratamiento de vocé equivale
al tuen algunas zonas de Brasil;

141
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142

También Everest 2002 [33Esp], que no ofrece los equivalentes americanos:

E>P

usted [ustéd] pron. pers. 27 sing.
m. 1. o senhor [Sefior, ;usted ha
recibido el fax? Senhor, o
senhor recebeu o fax? || pron.
pers. 27 sing. £ 2. a senhora
[Sefora, ;usted ha recibido el
fax? Senhora, a senhora recebeu
o fax? || ustedes pron. pers. 2°
pl. m. 3. os senhores [Sefores,
sustedes han pedido un taxi?
Senhores, os senhores pediram
um taxiq || pron. pers. 29 pl. f.
4. as senhoras [Seforas,
sustedes han pedido un taxi?
Senhoras, as senhoras pediram

um taxid
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no obstante el uso del primero
estd mucho mas generalizado.
Esta forma de tuteo debe
traducirse por td en Espafia y
por vos en algunos paises de

América Latina.

P>E

senhor [se'nok] (...) || o ~ usted
m. [O senhor recebeu o fax?
sUsted ha recibido el fax?] os
senhores ustedes m. [Os
senhores pediram um taxi?
sUstedes han pedido un taxid
senhora [se’poral (...) || a ~
usted m. [A senhora recebeu o
fax? sUsted ha recibido el fax?]
as senhoras ustedes m. [As
senhores pediram um taxi?
sUstedes han pedido un taxid
vocé [vo'se| pron. pess. 27 sing.
1. ta [Eu passo a roupa e vocé
prepara a comida. Yo plancho
la ropa y td preparas la comida.]
|| vocés pron. pess. 27 pl. 2.

vosotros, -tras [Vocés sao meus

amigos. Vocés sao minhas
amigas. Vosotros sois mis
amigos.  Vosotras sois mis
amigas.] ® “vocé” (sing.) se
emplea para mantener cierta
distancia respecto al

interlocutor o como forma de
intimidad carifnosa. Su uso en
Brasil es, sin  embargo,
generalizado.
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Moreno 2003 [36Esp]:

E>P

us.ted 1 pron. pess. O senhor, a
senhora. » ti. ¢ pl. ustedes.
Usa-se para
respeito, com concordancia em

tratamento de

32 pess. — 2 ustedes pron. pess.
pl. AMER. Vocés/os senhores. ©
vosotros. ¢ Usa-se ustedestanto
informal,
quanto para o tratamento de
respeito;
usado na Andaluzia Ocidental e
nas llhas Candrias (Esp.).

para o tratamento

ustedes também é

P>E

se|-nhor, |nho.ra (...) - 5 pron.
trat. Sefior; usted: maris alguma
senhor?=salguna  cosa
[...] W»dona,
senhora, senhorita, seu, vocé. ®

coisa,
mds, sefor?;
Se usa para referirse o para
dirigirse a alguien. Como forma
de tratamiento, cuando no va
seguida  del del
interlocutor, se usa en general o

nombre

senhor, a senhora.
vo.cé pron. Td, vos (AMER.); te,

IGNACIO VAZQUEZ DIEGUEZ

ti, contigo, pron. de tratamiento
de familiaridad o cercania:
preciso falar com vocé=necesito
hablar contigo; [...] W senhor,
tu, vos. * pl. vocés=vosotros
(Esp.), ustedes (AMER.):
querem  ir  ao

vocés
cinema
comigo?=;queréis veniros al

cine conmigo?

6. Conclusiones

Tras lo expuesto en las lineas anteriores, se observa que, en la direccién espa-
fiol-portugués, el lema tl..nmuoao; €ncuentra los siguientes modelos de equivalentes:
<tu>, desde el primer diccionario (1864-66) hasta el més actual de 2023 '%; <tu/vocé>,
que aparece por primera vez en 1945 (Becker, publicado en Brasil) y en 9 obras de los
afios 2000'" que acogen las dos variantes de la lengua (la europea y la americana).

El lema vosinmmaoiamez = o) presenta las siguientes traducciones: <{tuue>, que
aparece por primera vez en 1943 (Garcia [8]) y en 1945 (Becker [9]), dos obras publi-
cadas en Brasil. Solo se vuelve a considerar en dos obras mas, en el ano 2000 [30] y
2010 [42]; <tuuua/ vocé>, que aparece a partir del afio 1994 y en siete diccionarios de
los afios 2000 (25, 28, 33, 34, 35, 39, 41 y 43) y <vocéuz>, que se registra en cuatro
obras (en 2001 [32], 2003 [36], 2004 [37] y 2023 [44]).

91,3,4,5,6,8,10,13,14,17,18,19, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 29, 30, 31, 38, 39, 42 y 43.
19,28, 32,33,34,35,36,37,41 y 44.
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E] lema VOS[—INTIMIDAD](RE\/ERENC]AL) tiene como eqUiVa[enteS a <V0’5(/e5\/5/e5/\/@m[)> (Se
ofrece siempre el equivalente vOSxaveeenan, €XCEpto en 33, 34, 35y 36, de 2002 a 2003).

El lema vosotros, -as;.wmmoani eLurat be o) Presenta <vos>, que aparece practica-
mente en todos los diccionarios'?; <vocésusua/ VOSwiousuas>, qUE Se recoge por primera
vez en 1994 y permanece hasta hoy' y <vocés> que se recoge apenas en cuatro dic-
cionarios desde 2001 '*.

Al lema usted_nmunan) s€ le atribuyen los siguientes equivalentes: <vocé>, que
aparece en ocho obras, en las primeras hasta [14], después en 1960 y en 1996'°; <o
senhor>, que se recoge en trece obras a lo largo de todo el tiempo'® y <vocé/o sen-
hor>, que se contempla en diecisiete diccionarios, también en todo el periodo con-
templado'”.

El lema ustedes; inmuoan) rurat oe usteny S€ traduce como <os senhores, as senho-
ras>; el primer diccionario que hace mencién es [9]; no hay ninguna alusiéon mas hasta
1994 [25]. Se recoge en 28, 32, 33, 34 y 35.

El lema UStedeS[HNTlMlDAD](AMER:\/OSOTROS/ _AS / PLURAL DE VOS[+INTiMiDAD]) LIENE COMO eqUiva'
lente <vocésuue>. El primer diccionario que hace mencién es [9]; no hay ninguna
referencia mas hasta 1994 [25]. Aparece, después, en 2001 [32], en [35] y en [36].

En la direccién portugués-espaiiol, el lema tup.nmuoaos recibe los siguientes
equivalentes: <#7>, que se contempla desde los inicios a lo largo de todo el periodo
estudiado'® y <t/vosuux>, aparece esta solucién en ocho diccionarios, a partir de
19987,

El lema VOS . inmiban) @ recesion; pLural be vy S€ traduce como <vosotros>, solucion
general de todos los diccionarios, salvo los tres que se relacionan después?® y <uste-
desuue>, que se recoge en 1998 [28], 2003 [36] y 2004 [37].

El lema VOS_nmmbsirevirenciay tiene a <vos> como traduccién, que se contempla
en dieciocho de los cuarenta y cuatro diccionarios?'.

21,4,6,8,9,10,13,14, 16,17, 18,19, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27,29, 30y 31.

325,28, 33,34, 35,39, 41, 42 y 43.

432, 36,37 y 44.

1,3,4,5,6,10,16y 27.

162,8,9,24,25,26,28,31,32,33,34,35y 36.

713,14, 17,19, 20, 21, 22, 23, 29, 30, 37, 38, 39, 41, 42, 43 y 44.

$3,4,5,6,7,10,11, 16, 17,18, 19, 20, 21, 22, 24, 25, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 37, 38 y 40.
1928, 33, 34, 35,36, 39, 42 y 44.

203,4,6,7,11,16,17, 20, 21, 24, 25, 26, 27, 28, 30, 32, 35, 36, 37, 38, 40, 42 y 44.
213,4,5,6,11,15,17,19, 20, 21, 22, 24, 26, 27, 29, 30, 36 y 42.
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Al lema vocé .nmmpaoier S€ le atribuyen <>, que se recoge en 2000 [31], 2002
[33]1y 2005 [34]; <td; ustedme>, que solo se contempla en un diccionario, de 1995
[25] y <t/ vosuwee>, que se recoge por primera vez en 1998 [28] y, posteriormente, en
ocho diccionarios mas?2.

El lema vOC&(.—nmmoanineurrauoan) recibe dos equivalentes: el primero es <usted>,
que se recoge en 1946 [10] (se dice que es “tratamiento comdn”), en 1947 [11] (se
dice que es “tratamiento familiar”), en 1961 [171, en 1966 [19] (“tratamiento familiar”)
y 20 (“tratamiento vulgar”), en 1975 [21] (“tratamiento vulgar”) y en diez obras mas
(sin observaciones)?; el segundo es <#7>, que se contempla en 1947 [11] (“tratamiento
familiar, de superior a inferior”) y 12, en 1960 [16] (“tratamiento familiar”) y en 1995
[26].

Como se ha visto en las paginas iniciales de este trabajo y debido a la infor-
macién aqui detallada, esta es una de las entradas mas dificiles de confeccionar. En la
actualidad, conviven dos apreciaciones en su uso: (i) la de las personas que todavia
perciben un trato desigual, jerarquico, incluso ofensivo, cuando escuchan vocé (y se
evita) y (ii) la de las personas que lo usan con valor igualitario, sin connotaciones
sociales, mas alla que establecer una jerarquia neutra (suelen ser las generaciones mds
jovenes); este es el uso que se estd consolidando.

El lema vOCES ., nmmipabirLura oe 1u) S€ traduce como <vosotros>, diez diccionarios
ofrecen este equivalente, el primero en 1994 [25]%%.

El lema voc&S.xnmpanier S€ €quipara a <ustedesaue>, que aparece en 1994
[25], 1998 [28] y 2003 [36].

En relacion con el lema VOCES | nmimipAdI(PLURAL DEVOCE [+—INTIMIDAD] / NEUTRALIDAD) ningl]n dic-
cionario ofrece informacién suficiente para poder considerar un equivalente apro-
piado. Solo se refieren a los dos lemas anteriores. Se supone que este vocéses el plural
del |VOCé [+—INTIMIDAD] (NEUTRAUDAD)l visto antes.

Para el lema o senhor/a senhora s, <usted> es el equivalente conside-
rado en doce diccionarios de los cuarenta y cuatro estudiados, en fechas dispares®>.

El lema os senhores/as senhoras _nwpan) se traduce por <ustedes> y solamente
se recoge en estas dos obras, en 2002 [33] y en 2003 [35].

Esta muestra confirma la desigualdad con la que se han confeccionado los
diccionarios bilingiies, elementos necesarios y complementarios en el estudio y apren-
dizaje de una lengua extranjera, sobre todo, cuando se hacen llamar bilingties, ya que

2232,35,36, 37,39, 40, 43 y 44.
2322,24,27,29,38, 39, 40, 42, 43 y 44.

2428, 33, 34, 35, 36, 39, 42, 43 y 44.

%11, 26, 28, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 39, 42 y 43.
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se presupone un usuario muy particular. La informacion debe ser ofrecida con detalle
y funcionalidad practica. Con todo, también deben reflejar el uso social del momento
en que son publicados, por eso estas lineas no pretenden ser una critica sin mas.

Por otro lado, cabe decir que no todos los diccionarios han pretendido acoger
las dos variantes de la lengua. Los hay que solo consideran espafol europeo frente a
portugués europeo, espafiol europeo y americano, portugués americano frente a espa-
fiol americano y europeo, etc. El intento por nuestra parte de hacer unos lemas que
contuviesen todas las variantes no ha de entenderse como una critica a los diccionarios
publicados.
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Resumo

O objetivo deste artigo é analisar os papéis desempenhados pela personagem Rahul,
um gato dotado de pensamento critico e de onisciéncia seletiva, no romance As Horas
Nuas, de Lygia Fagundes Telles, como uma das facetas do jogo de representacio
presentes no livro. Na tessitura narrativa do romance, Rahul revela-se como espelho
de Rosa, a protagonista, e da condicdo humana ao longo dos tempos, na medida em
que a matéria das reminiscéncias de suas vidas pregressas, vividas como ser humano,
imiscuem-se com as dos espectros que se esvanecem ou permanecem no apartamento
onde o gato mora com a protagonista, corroborando os limites entre invengdo e
meméria, lembranca e esquecimento no exercicio da criacdo literdria da escritora
paulistana.

Palavras-chave: representagdo — memdria — espelho - criagdo literdria.

Abstract

The aim of this article is to analyse the roles developed by Rahul, a critical cat in the
novel The Naked Hours, by Lygia Fagundes Telles, as one of the facets in the game of
representation presents in the book. In the narrative texture of The Naked Hours, Rahul
becomes himself into a mirror to both Rosa, the protagonist, and the human condition
over time, in which the reminiscences of their past lives, lived as human beings,
intermingle with those of the spectres that fade away or remain in the apartment where
the cat lives with the protagonist, corroborating the boundaries between invention and
memory, remembrance and forgetting in the exercise of literary creation by Lygia

Fagundes Telles.
Keywords: representation- memory- mirror- literary production.
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1. Introducéo

Atores e gatos apresentam uma semelhancga notéria. Os primeiros, pelo ato de
representar, encenam outros seres, que nao o proprio eu, no palco; os segundos, de
acordo com a crencga popular, podem viver até sete vidas. O trabalho de interpretagdo
do script se completa, no caso do ator, com o processo de caracterizagao, em que se
utiliza da maquiagem, do figurino e do movimento para representar uma personagem,
0 que pode torna-lo verossimil ao publico; pode ‘vivenciar’ outras vidas em seu corpo
transformado em outros corpos, segundo a necessidade de cada representacdo. O gato,
por sua vez, poderia, numa viagem pelo tempo e pelo espaco, transmigrar sua alma
em outros corpos, assumindo, assim, novas existéncias.

A presenga de um gato, “sem raga, castrado e com memoria” no romance As
Horas Nuas é, sem davida, um dos aspectos mais inovadores da obra ficcional de Lygia
Fagundes Telles. No limite entre meméria e invengao, esse gato agarra-se aos vestigios
e “poeiras de suas lembrangas”: ele vivera como poeta na Roma Antiga; fora atleta e,
depois, um menino de cachos na casa das venezianas verdes, a mais longa e detalhada
das lembrangas; em outra época, morrera muito jovem no leito de um hospital por
overdose de heroina. Nesta vida, Rahul reencarnara na pele de um gato encontrado
por Rosa Ambrésio, a protagonista do romance, na saida de um teatro e, assim como
a atriz, esta velho. Ao invés de telhados e muros, é pelo restrito espaco do apartamento
de sua tutora que ele circula; nesse gato, os vicios humanos dos quais esta impregnado
convivem com “o apetite do bicho” (Telles 1999: 105), marcando sua dupla condigao:
corpo de animal e alma humana.

Da longa convivéncia com o rodapé, o gato aprendeu a identificar “os donos
dos sapatos antes mesmo de encara-los ou de ouvir suas vozes” (Telles 1999: 32). Por
isso, nos tragos dos calgados, o felino, cuja condicdo de animal permite-lhe certa
mobilidade dentro do apartamento que habita e percorre, dd a dimensdo exata de
quem por ele circula: os sapatos italianos, impecaveis, de Diogo, amante de Rosa,
revelam a vaidosa figura do gigold; os sapatos desgastados de Gregério, esposo da
atriz, morto no presente da narrativa, guardam o formato de sua pisada ‘para fora’, o
“andar do sonhador”; as alpargatas brancas e fosforescentes de Dionisia, empregada
de Rosa, evocam a sua vida regrada; as dizias de sapatos intocados de Rosona revelam
a dispersdo da mulher-nuvem que deseja para em seguida esquecer, motivada por
outro desejo; a auséncia de sapatos nos pés bonitos de Cordélia, filha da atriz, que
circulam descalcos pelas escadas do prédio. Como felino, Rahul habita e percorre
todos os comodos do apartamento; sua aparéncia animal permite-lhe certa liberdade
dentro desse limitado territério, onde sua presenca, muitas vezes, é despercebida: é o
gato, quem revela como eram as brigas entre Rosa e Diogo; quem teimosamente
assistiu as etapas do suicidio de Gregério; € ele também quem testemunha a intimidade
de Rosona, como gostava de chamar a atriz, o trabalho de Dionisia e é o (nico ser que
surge na janela do apartamento onde habita ao final do romance, certamente
conhecendo o rumo tomado pela analista de Rosa, Ananta Medrado, ignorado pelas
demais personagens. De modo surpreendente, esse gato apresenta-se, ja no segundo
capitulo do romance, com a fung¢do de narrador-testemunha e de personagem, o que
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provoca no leitor o questionamento sobre o significado de sua existéncia com relagao
a protagonista que se apresentara no capitulo anterior através de um mondlogo
delirante e cadtico: que terreno movedico é este sobre o qual essas personagens se
movem?

2. A persistencia do romanesco

O leitor, acostumado com elementos que oscilam entre o fantdstico, o estranho
e o maravilhoso/ alegérico nos contos de Lygia, é apanhado de surpresa com a
insercdo de um animal com alma humana em seu UGltimo romance. Alguns criticos
como José Paulo Paes (1995: 42) e Cristina Ferreira-Pinto (1997:74) aceitam Rahul e
Ananta, analista da atriz que desaparece insolitamente, como duas dimensbes do
fantastico inseridas em As Horas Nuas, mas do ponto de vista adotado neste trabalho,
essa perspectiva pode limitar o alcance que uma personagem como Rahul adquire no
romance.

Se recorrermos a teoria do fantastico na literatura, como a proposta elaborada
por Tzvetan Todorov, por exemplo, sera possivel delinear com mais clareza que a
figura do gato, no entanto, foge a qualquer esquema que o reduza a condigao de
elemento fantastico. O tedrico bulgaro aposta na tensdo entre o mundo real, com suas
leis naturais, e o mundo imagindrio, com explicagbes sobrenaturais diante de algum
acontecimento que ndo pode ser explicado por aquelas mesmas leis para defender sua
teoria; para ele, a hesitagdo entre a 'fé absoluta' e a 'incredulidade total' daria vida ao
fantastico (Todorov 2003:36).

Para Todorov, primeiramente o texto deve obrigar o leitor a hesitar entre uma
explicacdo natural e uma sobrenatural dos acontecimentos; tal caracteristica remeteria
ao aspecto verbal do texto - o fantastico seria um caso particular de visao ambigua. A
segunda condicdo diz respeito a tal hesitagdo poder ser experimentada por uma
personagem e, assim, tornar-se representada no texto, isto €, tema da obra, e estaria
de acordo tanto com o aspecto sintatico da obra, o que implica as reagdes as agdes
contidas na trama, quanto com o aspecto semantico, por se tratar justamente da
representacdo de um tema. E a terceira condi¢do refere-se a postura adotada pelo
leitor, que o faz recusar tanto a interpretagdo alegérica quanto a interpretagdo poética,
ja que se trata de uma opgdo entre varios modos e niveis de leitura (Todorov 2003:
38-39).

Aparentemente, a primeira condicdo desenvolvida por Todorov poderia ser
considerada para explicar o surgimento do gato devido a maneira como essa
personagem se apresenta logo ap6s a recordacdo de sua existéncia anterior em tempos
remotos: “Apertei meu peito inquieto com a palma da mio assim como fago agora. A
diferenca é que ja ndo tenho mao a altura do gesto, mas uma pata. Veludosa. As unhas
bem aparadas para ndo puxar o fio dos tapetes de Rosa Ambrésio” (Telles 1999: 27).
De acordo com David Roas (2014:67), “o que caracteriza o fantastico contemporaneo
é a irrupgdo do anormal em um mundo aparentemente normal, mas ndo para
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demonstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade
da realidade, o que também impressiona o leitor terrivelmente”. O dinamismo dos
acontecimentos que envolvem Rahul ndao modificam, no entanto, o cotidiano das
demais personagens porque aqueles fatos ocorreram em outros tempos e encontram-
se encerrados no dominio da meméria da personagem, que no presente da narrativa
vive simplesmente como qualquer felino: faz sua toalete, “dorme-acordado” sobre as
almofadas, anda pela cama da protagonista, pelas escadas atapetadas do prédio, sobe
na pia da cozinha, entra no escritério de Gregério, observa a lua pela janela. Segundo
Antonio Candido, num romance, “um trago irreal pode tornar-se verossimil, conforme
a ordenacdo da matéria e os valores que a norteiam, sobretudo o sistema de
convengdes adotado pelo escritor” (Candido 2007: 77). Em As Horas Nuas, a autora
opta por um didlogo com o romanesco através de Rosa e de Rahul, partindo de um
elemento comum e que também se constitui no trago essencial dessa categoria
narrativa: o tema da procura, a busca de uma realizacdo que os torne livres das
angustias da realidade, mas que integre essa realidade (Frye 1973:191).

A presenca do gato no romance evoca as histérias romanescas, tanto as
narrativas maravilhosas, em que as aventuras das personagens acontecem em um
mundo magico, onde os fendbmenos ndo obedecem as leis naturais que regem os seres
humanos, quanto o mundo alegérico/simbdlico das fabulas, as pequenas histérias de
carater moralizante que apresentam como personagens animais irracionais dotados do
atributo da fala e de comportamento semelhante ao dos humanos. Essas caracteristicas
sdo reforgadas pelo fato de o gato lembrar-se de que, no tempo em que era um ‘menino
de cachos’, viu sobre o piano de sua casa um livro de fecho de prata em cuja capa
havia a gravura do Gato de Botas, com sua roupa de veludo cotelé verde, com um
chapéu de feltro e pluma vermelha, e um cinto de couro: “Histérias do tempo em que
os animais falavam, eu falei pouco” (Telles 1999: 28). Por ser considerado um ente
metade benéfico, metade maléfico, simbolo da sagacidade e da engenhosidade, Rahul,
como os gatos fantasticos/ maravilhosos —~Murr ou o de Cheshire -, ndo assume um
compromisso ético-moralizante na narrativa de As Horas Nuas, mas seu fluxo de
consciéncia da justamente a medida das implicagdes ideoldgicas que subjazem nas
recordagdes da vida em outros tempos e na esperanca de voltar como ser humano em
uma préxima existéncia. Ao dotar um animal com caracteristicas essencialmente
humanas como o pensamento critico e a capacidade de reconstruir fatos perdidos na
memdria, a escritora encontrou uma maneira inusitada para percorrer o ‘outro lado’,
o invisivel ou o oculto nas personagens, para tentar despir as mdscaras que as
recobrem e desnudar/desconstruir a realidade que elas julgam ser “real”, incluindo af
a do préprio felino. Nao é gratuito que o animal escolhido tenha sido um gato: o
simbolismo que o envolve vincula-o a representagdo de animal do limiar, o qual
mantém lagos com o ‘outro lado’, porque teria o dom da clarividéncia; como mégicos,
teriam a possibilidade de penetrar com livre transito entre o visivel e o invisivel; em
literatura, o gato que apresenta sentimentos humanos apresenta-se “sempre
inquietante no plano moral” (Siganos 1995: 127-128), como o comportamento
dissimulado de Rahul também pode comprovar. Nesse sentido, concordo a
observacgdo de Nizia Villaga de que o gato ndo pode ser explicado por qualquer
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recurso ao fantastico ou maravilhoso porque no romance ele é um ‘efeito cénico’, “um
modo de percorrer o lado prosaico da atriz” (Villaga 1996: 139). Por isso, cabe analisar
a personagem Rahul de acordo com uma de suas possiveis fungdes na narrativa: a de
espelho no romance, com as mesmas propriedades que desde a Antiguidade sdo
conferidas a lamina refletora, isto é, reproduzir as imagens que de algum modo contém
e absorve, na medida em que metaforicamente, através da rememoragdo, o gato
suscita “(...) aparecimentos, devolvendo as imagens que aceitara no passado”, ou
anula distancias, “refletindo o que um dia esteve diante dele e agora se encontra bem
longe” (Cirlot 1984: 239).

Diogo reconhece que Rosa e seu gato tém um comportamento ‘maniaco-
depressivo’, afirmacdo que corrobora ainda mais a ligagao entre ambos: “(...) Gato e
sapato acabam por tomar as feicdes do dono” (Telles 1999: 124). Eles apresentam a
mesma nostalgia de um passado distante, onde conheceram o amor e a liberdade, com
a diferenca de que o gato ndo sente culpa nem remorso pelos feitos de outras vidas;
como Rosa, Rahul também usa o humor para reduzir o impacto das constatagdes da
vida cotidiana, que preenchem sua existéncia e de sua dona de pessimismo: “Se
pudesse, passava um telegrama para Diogo Torquato Nave Onde Ele Estiver: Rosa
Ambrésio depende de vocé e eu dependo dela para viver. Ponto. Quer ter a bondade
de aparecer? Assinado, Rahul” (Telles 1999: 67). A atriz e o felino sdo dissimulados e
envergam mascaras das quais nunca se destituem por completo: o gato se considera
vingativo e com todos os vicios humanos como todo animal domesticado, como
atestam o vomito proposital das bolas de pelos sobre os tapetes de Rosa e a urina sobre
os belissimos sapatos de Diogo, recém-engraxados pela empregada da casa; ele define
a atriz como “(...) falsa e verdadeira. Café com leite, impossivel separar o leite.” (Telles
1999: 145)

O gato representa, no romance, o testemunho da passagem dos tempos, assim
como a sucessdo de personagens vividas por Rosa nos palcos teatrais liga-se a
construgdo de uma histéria das mulheres rumo a emancipagdo. Nesse gato,
frequentando outros tempos e lugares, a autora encontra novas maneiras de discutir
seu préprio tempo e o das demais personagens, na medida em que ele, testemunhando
a aflicdo de Rosa, circunscreve-a, apontando, em seu préprio conflito, o mesmo hiato
entre passado e futuro, que norteia a vida da atriz: uma pata fincada nas existéncias
anteriores, e outra no desejo ambicioso de, numa préxima existéncia, voltar a ser
Homem. Rahul anseia pela verticalidade, por sair da vida “ao nivel do chdo”; por isso
ele tem necessidade de transcender sua atual condi¢do, assim como Rosa: “Um gato
que sonha com o homem assim como o homem sonha com Deus” (Telles 1999: 151).
Encarnando aspectos gerais da condicdo humana em suas ‘transmigra¢des’ — sua
relagdo com o amor, com o medo, com as origens, com a vida em familia, com as
mulheres -, Rahul mantém um olhar ao mesmo tempo marcado pelo tédio de quem ja
conhece em profundidade as dores e temores, mas também guarda a secreta esperanca
de poder reviver, numa nova existéncia, os prazeres e alegrias daquela mesma
condi¢do. De modo semelhante, Rosa, ao representar diversas personagens femininas
ao longo da carreira de atriz e diversas mdascaras sociais na vida pessoal, tematiza a
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situacdo da mulher, da adolescéncia a velhice, em diferentes épocas, até culminar
com a prépria representagdo em um cendrio essencialmente urbano, na metrépole que
se modernizou e, com isso, aprofundou as desigualdades sociais no mesmo ritmo
acelerado dessas transformagdes ocorridas sobretudo a partir da Gltima metade do
século XX.

No universo fragmentado em que o romance se desenvolve, esse animal com
alma humana tem mais consciéncia que as pessoas que o rodeiam: o ‘detentor’ de um
aspecto da verdade — num contexto em que a nogao de verdade é posta em xeque pela
prépria multiplicidade de pontos de vista-, da versao sem cortes sobre o suicidio de
Gregério e a morte da gatinha Lorelai, que cai da janela acidentalmente, por exemplo,
é o Unico ser que ndo pode falar, embora seja aquele que vé o que ninguém pode. Na
condicdo de narrador, Rahul descreve acdes e julga o comportamento de Rosa e de
outros membros de seu circulo familiar; mas ele ndo é mero espectador das acdes
alheias que revela ao leitor, divertindo-o ou o emocionando; antes, analisa e comenta
as agdes ou as condigdes de outros personagens com um tom de 'sabedoria’,
supostamente obtido pelo aprendizado decorrente das vidas vividas ou inventadas.

Rahul é dotado de um dngulo de visdo semelhante ao de Rosa, na medida em
que se trata de um olhar que é langado para o outro com uma 'pata’ fincada no préprio
eu, olhando para esse outro a partir da visdo que apresenta sobre suas experiéncias
pregressas. Dito de outra forma, ele tem a mesma faculdade de Rosa: é capaz de olhar
para fora e para dentro de si mesmo, mudando e/ou ajustando o angulo de visao
conforme o efeito que deseja revelar ao leitor: personagem ou testemunha... Rahul é
aquele que tem uma suposta histéria de experiéncias pregressas e, por essa razao,
poderia aconselhar, como o narrador cldssico, mas, como ndo pode transmitir essa
experiéncia de vida e de morte as personagens do romance, o faz ao leitor. A atitude
questionadora do gato sobre o significado de um possivel recomeco vem marcada
pelos mesmos sentimentos paradoxais de descrenga e esperanga que envolvem a atriz
quanto a volta aos palcos e a uma nova chance com Diogo:

Recomegar do nada, adiantaria? Nao. Logo eu chegaria ao ponto em que estou, o
ressentimento. A preguica. E o mundo igual, igual a crueldade ou mais aprimorada
ainda, a técnica aprimora os instrumentos. Atica a imaginagdo. A violéncia da miséria
se aperfeicoando contra as criangas, contra os bichos. Empolgantes as infiltragoes
sentimentaldides nos discursos. Mas hoje eu sei o que quer dizer esperanga, podem
perguntar que eu sei. S6 ndo posso responder. (Telles 1999: 98)

O gato é, entdo, um narrador a meio caminho, que se aproxima do narrador
benjaminiano quando recorda suas experiéncias, na medida em que a coisa narrada é
mergulhada em sua vida, a do narrador, para em seguida dele ser retirada (Benjamin
1994). Embora tenha memoria e as revele ao leitor, afasta-se do narrador memorialista
que busca, no narrar, um procedimento de amadurecimento em ordem cronolégica,
aquele que “fala de si mesmo enquanto personagem menos experiente, extraindo da
defasagem temporal e mesmo sentimental (...) a possibilidade de um bom conselho
em cima dos equivocos cometidos por ele mesmo quando jovem” (Santiago, 2002, p.
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55) que, em alguns aspectos, é a posicdo adotada por Rosa na gravacdo de suas
mem&rias. Com esse recurso, Lygia cria um efeito de nostalgia na elaboragao do ponto
de vista de Rahul e também de Rosa, que se mistura a sede de resisténcia ao presente
inerte, a crenga num futuro repleto de novas possibilidades. Por isso, quando Rosa
cantarola sob uma ducha o velho refrdo de Frank Sinatra, “Let me try again” [Deixe-
me tentar novamente], o gato responde ironicamente com um bocejo: “é o que todos
pedem” (Telles 1999: 39).

O movimento que Rahul faz de personagem a testemunha da a medida de sua
funcdo na narrativa como um possivel espelho de Rosa e de observador das demais
personagens: € a partir das proprias experiéncias que ele tece consideragdes sobre os
demais, que sua subjetividade vai sendo construida, aproximando-se do ‘objeto
narrado’ ou mantendo dele uma distancia maior. E exemplar a passagem em que esse
gato percorre a ‘trilha do desejo’ no corpo de Rosa, até alcangar a regido pubiana,
cujos pelos foram tingidos pela atriz, ‘operagdo’ que Rahul lamenta ter testemunhado.
Sente seu proprio pelo se ericar porque lembra que Gregério

(...) passava a lingua por esse corpo na rota do desejo. No tempo do desejo. Vou
pateando pelo mesmo caminho tortuoso. Perigoso, ela estd inquieta. Desco de novo
até seu ventre. O triangulo sob a seda. Afundo mais nesse ventre, quero seu cheiro e
me vem o perfume do talco-jasmim que Dionisia polvilhou com fartura nas coxas,
virilhas. (Telles 1999: 104)

Assim como Rosa, o gato também busca a imagem de seu complemento ideal
em uma figura masculina que fizera parte do “repertério da atriz”: Gregério, sua alma
gémea, que ele reconhece como o amante que o subjugou quando era poeta na Roma
Antiga. Como observa Vera T. Silva, para o gato, “(...) Gregério corresponde a imagem
do Bem-Amado, paralela a imagem de Miguel, no imaginario de Rosa” (Silva 1992:
61). Voltar a um local onde o fisico esteve, quer na rememoracao do episédio no
tempo em que era poeta, quer na repeticao dos gestos do amado em Rosa, é uma
maneira de reviver um tempo a partir das mesmas sensagdoes mas, como em todas as
existéncias anteriores, ha sempre um elemento a impedir sua total revelagcdo, a
continuidade de uma relagdo ou o desvendamento de alguma verdade. Assim como
as imagens de seu suposto passado, fragmentos fluidos de uma memodria escassa, cujo
residuo encontra-se “inalterado feito pedra” (Telles 1999: 151), que vém em flashes e
escapam ora por um furo no tempo, ora pelo esvanecimento que lhes é préprio, aqui
é o perfume do talco que camufla o cheiro da atriz, resquicio que poderia leva-lo a
comungar a presenca/auséncia de Gregério, a partir de uma reatualizacao da
experiéncia vivida.

Na primeira apresentacdo de Rahul, como poeta, o leitor é levado a
compartilhar a descrigdo de um cendrio ao amanhecer que, segundo o narrador, cheira
a leite de cabra e mel. Este segue a imagem de um menino por um caminho que ja
conhece e assiste ao seu rito de passagem: mergulhando em um rio, rodeado por um
bosque com grandes arvores, esse menino, que se revela como o préprio narrador, sai
das aguas um jovem, visto através do que ele mesmo denomina ‘um furo no tempo’.
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As imagens recriadas e/ou atualizadas pela memoria seguem a caracterizagdo de um
espago com elementos que remetem a Antiguidade Classica, a Roma Antiga,
especificamente. Nao faltam referéncias a uma praga rodeada de colunatas, a um filete
oleoso colhido numa jarra e a mesa com pés de bronze imitando patas de ledo; ha
uma escada de marmore com veios amarelos e um atrio, além de um jarro de vinho e
alguns copos dispostos sobre o tampo de marmore. A cena transcorre ao som de uma
citara e em uma parede dessa casa existe um baixo-relevo com a imagem de um jovem
seminu, de beleza viril, montado num touro, que agarra o animal pelos chifres. A
atmosfera que esses elementos recriam permite a revelagcdo desse baixo-relevo em
seguida como a metdfora da entrega desse jovem, que € poeta, a0 amante que o toma
ferozmente, ambos nus, em profundo gozo. O cuidadoso trabalho de descri¢do desse
ambiente impressiona pela capacidade que o personagem tem de estar fora e
concomitantemente dentro das cenas relatadas, na medida em que ele pode olhar com
um certo distanciamento as imagens projetadas, pois consegue delinear a relagao
sexual repleta de liberdade e livre de preconceitos dos dois rapazes, como se estivesse
de posse de uma camera, ao mesmo tempo em que ele é sujeito, participante daquelas
cenas, fazendo o leitor compartilhar as sensagdes vividas por esse ‘narrador’, oriundas
daquele episddio. Rahul escapa de seu corpo pelo ‘“funil’ do grito de orgasmo e
percebe que entre seu corpo fisico e o que chama de “si mesmo” ha uma espécie de
parede de vidro, através da qual vé também o corpo do amante. Os “corpos sutis” se
evaporam e se dissolvem, e suas cores escorrem até se “infiltrarem no nada”, como
sdo as proprias imagens recriadas pela memoria, reforcando o efeito de aproximagao
e distanciamento, exposicdo e ocultamento.

Do mesmo modo, o cheiro do pao quente feito em casa que Dionisia colocara
na vasilha de Rahul leva-o a ‘regressar’ a um tempo anterior ao do poeta romano. O
gato “trabalha” cada migalha do pao, mastigando-o lentamente, na esperancga de que
nele restara algum residuo daquele tempo:

“Eu vi a vida nascer da morte”, soprou uma voz. Fiquei em suspenso diante de duas
grandes maos da cor do ocre, trabalhando pacientes na argila como eu préprio
trabalhara no pdo. Assim que me aproximei elas se esvaneceram. Ficou a vasilha do
gato com um pouco de farelo no fundo. (Telles 1999: 30)

Em outra passagem, Rahul ‘recorda-se’ da promessa de Deus de que Ele daria
um novo corpo a todo aquele que o merecesse, momento em que o gato se refere a
segunda vida que recebeu e que dela saiu morrendo ainda jovem, por overdose, no
hospital: “Ficou tdo pouco dessa vida breve, ndo € fantasia, eu sei que esse pouco se
divide e multiplica em outras lembrangas com a rapidez dementada das imagens do
caleidoscépio” (Telles, 1999, p. 59). A técnica narrativa de Lygia costura as lembrancas
que habitam os mais reconditos espagos da alma de Rahul nos lugares revisitados pela
meméria, num olhar que insiste em dilatar os instantes vividos com éxtase para que
melhor sejam apreendidos, imitando o mesmo movimento que a protagonista realiza,
buscando investigar, no passado, as motivagdes capazes de explicar o momento
presente. Os objetos, os aromas, os sabores de outros tempos e vivéncias sio trazidos
a tona gragas a habilidade proustiana de entrelagar a memédria da lembranga com a
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meméria do sentimento, o que permite a atualizagao do vivido, carregado de lirismo
e saudosismo. Essa visdo nostalgica também toma conta de Rosa diante do gradativo
afastamento do coletivo e do divino, em favor de sociedades cada vez mais
individualizadas e individualistas, quando se chega ao limite do individualismo
narcisico em tempos recentes. O comportamento do gato, portanto, encontra eco
justamente no queixume da protagonista sobre a “desmitificacdo dos mitos e a
massificacdo dos herdis”, que problematiza a dialética de esconder e mostrar que
estrutura a construgdo de Rosa, Rahul e Ananta e do préprio romance como um todo.
Tomemos como exemplo a referéncia que a protagonista faz a “Igreja de sua infancia”,
que com o passar dos tempos tentou se aproximar da realidade do povo, exagerando
na dose de modernidade de seus rituais. A atriz rememora e compara as diferentes
imagens da nova e da velha igreja, revelando inclusive a contradi¢ao que se estabelece
entre seu discurso e sua condigdo de burguesa alienada:

A Igreja da minha infancia também era diferente (...). As novenas com a mamde. Uma
noite coroei a Virgem, o resplendor de ouro na almofada de veludo. O incenso denso,
o mistério. Uma Igreja conhecida e desconhecida. Quis ficar banal, a pobrezinha,
atrair depressa os jovens, conquistar operdrios. (...) Conquistou? Conquistou nada e
ainda perdeu os velhos. (Telles 1999:117)

Paralelamente a desmitificagdo de um sistema religioso, a simplificacdo dos
rituais, da “simbologia que Deus exige” (Telles 1999: 119), ao fim dos gestos e das
palavras secretas, esvaidos de sua aura de mistério, de impenetravel, a industrializagdo
crescente e ampliagcdo dos mercados de consumo criaram as condigdes necessarias
para a padronizagao de gostos, crengas, valores, massificando os ‘heréis’, sejam eles
representados pelo cinema ou criados pela imprensa, exaurindo-os igualmente de
tragos particulares, singulares que os diferenciassem da grande massa. Por essa razao,
quando Rosa questiona Dionisia se é chegado o fim dos mitos e dos herdis, a
protagonista mesma afirma que a empregada j respondeu “quando pulverizou minhas
partes (...) com o desodorante da moda” (Telles 1999: 119).

Embora se considere um gato “memorialista e agndstico”, a viagem por
diferentes existéncias anteriores é uma tentativa encontrada por essa personagem
errante de voltar a um tempo memoravel, de experiéncias no sentido da fusdo com o
que se lhe afigura como sagrado. E a desarticulacdo das reminiscéncias no tempo e no
espago — a maioria, no entanto, ligada a um tempo anterior e mitico, primordial, seja
na rememoragao ou invengado da cena da criagdo escatoldgica, seja no tempo em que
conheceu o amor na Roma Antiga ou a auséncia do pai na casa das venezianas verdes,
que sua experiéncia acumulada ndo é Unica e nem historicamente datada como a da
velha atriz, que sofre, na velhice, com as exigéncias de uma nova sociedade em
tempos de exacerbagdo da cultura do corpo belo e jovem. Essa mesma nostalgia dos
bons tempos vividos tem, para Rosa, um sentido diferente da de Rahul — a de guardar
da vida apenas as horas felizes, sinal de que lhe é dificil aceitar, com a experiéncia de
outras vidas, representadas no palco na condigdo de atriz, que a dor e o sofrimento,
juntamente com as alegrias, sdo partes indissocidveis da natureza humana. Ambos
clamam por um retorno ao Paraiso Perdido, ao local que ndo conheceu a hostilidade
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do mundo, como a casa do poeta romano e a residéncia da infancia representam para
o0 gato e a atriz, respectivamente, na medida em que a fungdo do espaco é, segundo
Bachelard, reter o tempo comprimido (Bachelard 1993: 28).

Nas recordagdes de Rahul, as imagens primordiais arcaicas ali presentes
correspondem as imagens miticas, intimamente relacionadas com os mistérios da
origem, da vida e da morte, e que sdo parte mesmo da literatura. A ideia de
renascimento, tdo cara as personagens lygianas, encontra no simbolismo dos mundos
animal, vegetal e mineral a ponte a ligar o mundo exterior e o interior.

Rahul, assim como Rosa, também se afasta da sociedade em que vive em
sentido oposto: pela condi¢cdo de animal, o gato permanece na esfera tragica do
isolamento, condicdo a ser transformada pela morte, que possibilitara o retorno a
condigdo de ‘gente’:

E se eu tivesse que morrer para nessa segunda oportunidade me aproximar dele
[Gregdrio] novamente? Se é que a gente pudesse se reencontrar - eu disse a gente?
Eu disse a gente. Porque a ideia de ser de novo um bicho é tdo dilacerante que
continuo a me perguntar, no mesmo tom culposo da Rosona, o que eu fiz, o qué?!
para merecer esta forma. E ndo tenho fé, ndo acredito em nada. Um gato moralista e
agndstico - existe? Memoria que quase sempre € peconha na qual me alimento. E me
enveneno. Recuei. Saltei para o tapete. Agora tenho medo da liberdade. (Telles 1999:
129-130)

Memodria e desejo de liberdade que também envenenaram e amedrontaram
Gregério, marido de Rosa, e o levaram a morte, mas que é espelho de vida para seu
gato. O processo de transformacdo almejado pelo gato visa a anulagio de sua natureza
animal, a medida que sua consciéncia se torna mais critica e percebe, na possibilidade
de morte, a esperancga de superar aquela condigdo. Essa possibilidade de metamorfose,
que mantém o grao do primordial, do original, claramente se revela como um modo
de preservar viva a memdria, como forma de sobrevivéncia das experiéncias que
marcam a condi¢do humana, como o amor, a paixdo, o medo, a morte. A semelhanga
do discurso de Rahul com a forma de Proust narrar se da pelo reencontro com a
realidade perdida na memdria, liberada por um acontecimento exteriormente
insignificante e aparentemente casual, o que também ocorre com a atriz. O que
diferencia o processo do felino, comparado a técnica utilizada pelo escritor francés, é
que o gato nao confia na direcdo da sua prépria consciéncia, pois duvida e questiona
a objetividade e a esséncia do acontecido: memdria ou invencao? Ao questionar os
limites movedigos entre histéria e memdria, fato e imaginagao, a personagem aciona
a ddvida quanto a validade de suas préprias lembrangas - visdao também compartilhada
por Coelho (1993: 239)-, a0 mesmo tempo em que conduz o leitor a questionar as de
Rosa Ambrésio.

Numa linguagem carregada de lirismo, as imagens que remetem a suas outras
existéncias, inventadas ou ndo, parecem ajustadas e recombinadas como aquelas do
caleidoscépio que Rahul vira quando era um menino na casa das venezianas verdes,
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provavelmente junto com sua mde. Numa tarde, o gato encontra Diogo deitado nas
almofadas de um canapé contemplando o mesmo objeto. Esse episédio coloca em
questdo a primeira ddvida sobre a natureza das reminiscéncias do gato: “O
caleidoscépio que o menininho viu nio seria esse mesmo que Diogo achou nos
guardados de Rosona? Nao havia dois caleidoscépios mas apenas um, inventei o
outro?” (Telles 1999: 59). Ou quando associa a figura decadente de Rosa a mulher
enlutada que enlouquecera, a figura materna do menino de cachos: “Acho que um dia
ela foi a minha mae” (Telles 1999: 105). Esse brinquedo infantil, cujo mecanismo de
funcionamento tem por base um jogo de espelhos no interior de um tubo cilindrico
que produz multiplas imagens simétricas, também suscita a reflexao acerca do aspecto
metaficcional que seu discurso encerra. A digressao autorreflexiva a que ambos, atriz
e gato, se submetem chama atencdo para a natureza mesma dessa digressao, nos
limites entre invencdo e memoria, em que a ‘verdade’ sempre vem misturada a uma
dose de imaginacao e, portanto, de subjetividade. As evidéncias disso encontram-se
ja nas epigrafes que abrem o romance - a frase de Drummond e o trecho do evangelho
de Sdo Mateus, respectivamente: “De tudo fica um pouco. Ndo muito” e “Abrirei em
pardbolas minha boca e dela farei sair com impeto coisas ocultas desde a criagdo do
mundo”. Assim, a referéncia a memoria, impossivel de ser apreendida em sua
totalidade, e a mengdo a uma forma textual como a pardbola, que transmite um
ensinamento a partir de uma narrativa figurada, assim como as fabulas, sdo os
mecanismos dos quais Lygia, como autora, apropria-se para oferecer uma resposta
literdria a0 momento de desilusdao durante o qual o romance foi gestado, isto é, ao
pessimismo e ao caos que se instalaram no Brasil com o fim das utopias, com o avango
da inddstria da cultura e com o individualismo exacerbado que desembocou na
derrocada dos projetos coletivos. Assim sendo, se por um lado a estrutura formal das
narrativas maravilhosas praticamente desaparece na literatura contemporanea, por
outro o “tom romanesco”, com sua tipica nostalgia por “uma idade de ouro
imaginativa no tempo e no espago” infiltra-se no romance, provando, como revela
Frye, que “ndo importa a extensdo da mudanca que possa ocorrer na sociedade, o
romanesco surgira de novo, tao faminta como sempre, procurando novas esperangas
e desejos de que alimentar-se” (Frye 1973: 185).

Rahul assemelha-se ao homem primitivo, possuidor do “pensamento magico”,
“criador de mitos”, primeira manifestacdo do pensamento religioso (Coelho 1993:
151). Ele tenta explicar sua génese criando relatos de outras vidas. Embora nao acredite
em Deus, tem vislumbres da criagdo quando lembra de duas mados da cor do ocre
trabalhando a argila. N&o é gratuito que uma das fontes das narrativas que cria a
respeito de sua prépria origem seja o mundo antigo greco-romano, que tem uma
complexa mitologia (Coelho 1993: 151). No lugar dos deuses, figuram seres de carne
e osso, destituidos de quaisquer qualidades magicas ou sobrenaturais: a imagem
primordial é a de um poeta romano, cuja existéncia esta ligada ao local onde a
personagem conheceu o amor; a segunda grande ‘recordagdo’ remete a vida como um
menino de cachos, em que viveu com as trés mulheres da casa das venezianas verdes,
sem o pai. A Gltima lembranga como ser humano é a de um rapaz morto por overdose
de heroina em um hospital, espaco de dor e sofrimento. As lembrancas dessas vidas
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anteriores projetam-se através de conjuntos de imagens que se movimentam de um
mundo idealizado para um mundo n3o idealizado, que por analogia corresponde ao
que Frye entende como o deslocamento do mito em uma direcdo humana, em
contraste com o realismo. Por isso, na construgdo de Rahul, é possivel sentir aquele
‘tom romanesco’ que mencionamos anteriormente, em meio ao plano realistico de
suas experiéncias passadas e as de Rosa, as quais surgem como forma parédica que
contrasta justamente com as histérias romanescas.

Portanto, assim como o poeta ou o herdi no periodo em que essas histérias
vigoravam como género, Rahul tem por fungdo, na atual existéncia, recordar e contar.
Quando seu pensamento € revelado, mostra-nos aquilo que nem ele nem seus leitores
devem esquecer: as ligagdes que o ser humano estabelece com o universo e com a
prépria vida. E deste modo que o gato se configura como personagem e como
testemunha no romance: como criador de histérias capazes de explicar sua génese e
a de seu mundo e como narrador de experiéncias, a espera de novos acontecimentos,
remetendo a “nova consciéncia do escritor”: “dono absoluto de seu mundo de ficcao,
com plenos poderes para inventar realidades, torna-las reaispara o leitor, e em seguida
destrui-las ao denunciar seu jogo ou sua mistificagdo” (Coelho 1997: 239-240).

3. Os espectros e o espelho

Pela janela da sala de estar, Rahul costuma contemplar a noite estrelada e a
Lua, paixdo de Gregério e sua também. O universo pessoal do gato e da atriz € regido
pelo principio feminino, lunar, que representa o revés do carater masculino da cultura,
solar, do mundo da acumulagdo de capital. Neste, “a vitdria da razdo sobre o mito é
(...) o sucesso na tarefa de deixar os instintos sob o controle desse tribunal competente
que é a Razdo da Dominagdo: repressdo da natureza exterior e interior ao homem”
(Matos 1989: 133). Na relacdo com Gregorio, Rosa ocultara suas caracteristicas
lunares, fazendo vigorar o aspecto solar, ativo, masculino, que norteou sua vida pelos
caminhos da ambicdo e da desagregacao familiar. Somente quando a atriz se
reconhece como uma ‘mulher cheia de caréncias e aparéncias’, é possivel identifica-
la com os atributos lunares, fase que coincide com o presente da narrativa. A Lua, por
conseguinte, liga o gato a Gregério porque ela é simbolo do ‘eterno feminino’, do
carater feminino da cultura, que, por sua vez, é “representante da receptividade, da
sensibilidade, da ndo-violéncia, da ternura - qualidades incompativeis com a
sociedade produtivista, agressiva e competitiva” (Matos 1989: 134) que Rosa, até certo
ponto, representou. Essas caracteristicas sdo as mesmas que se observam no amante
da casa romana, bem como em Gregdério. Ha, no entanto, outros aspectos simbdlicos
que ligam Rahul aquele astro celeste.

A Lua é o astro dos ritmos bioldgicos, da lei da mudancga, do crescimento a
decrepitude, ja que existe uma periodicidade sem fim do eterno retorno as suas formas
iniciais. Ela estd submetida a lei universal do devir, do nascimento e da morte e, por
isso, é considerada como simbolo da passagem da vida a morte e da morte a vida
(Chevalier & Gheerbrant 2008: 563). Nesse sentido, a crenca de Rahul em uma nova
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existéncia é sugerida pelo reconhecimento que o homem faz de sua vida na vida do
astro, ja que “ela torna validas, gracas a ‘lua nova’, a sua sede de regeneracao, as suas
esperancas de renascimento” (Eliade 1998: 130), de vencer a morte. Os
questionamentos do felino coadunam-se com os da atriz em uma vida nova, expressos
na esperanca de que o ‘corpo sutil’” de Gregério ndo tenha ficado sob a organza lilas
que cobria seu corpo no caixdo.

A etapa de invisibilidade da Lua no céu por trés noites corresponderia a da
morte no homem, o qual adquire uma nova modalidade de existéncia, isto é, “a morte
(...) ndo é uma extingdo, mas uma modificagdo- frequentemente provisdria- do nivel
da existéncia” (Eliade 1998: 141). A Lua revela, portanto, para o homem, assim como
para Rahul, “a sua prépria condi¢do”, na medida em que o mundo sublunar é o mundo
das transformacdes, mas também o dos sofrimentos, da histéria (Eliade 1998: 151-152)

Rahul também divaga sobre as mulheres sempre ao seu redor, das quais,
como a atriz, ndo gosta. Ele percebe sua presenca desde os tempos remotos onde
conheceu o amor: as invisiveis, discretas, na casa romana; a irma, a agregada e a mae
enlouquecida na casa das venezianas verdes; uma mulher de olhos verdes em sua
alcova; as mulheres atuais, Rosa, Cordélia, Dionisia. E possivel vislumbrar, nos breves
e velados comentarios de Rahul sobre essas mulheres, a mesma trajetéria da figura
feminina que parte de uma situacdo de completa invisibilidade rumo a sua
emancipagao, mas construida sob outro viés com relagao as personagens encenadas
por Rosa no palco, na fungdo de atriz. Apesar da queixa do gato, ao contrario delas,
os homens e os fantasmas sempre se despedem — elas resistem, permanecem: “As
mulheres que me confundem e me escapam, mais perigosas do que os homens na
conspiragao (...). Mais vulneraveis no vicio. No amor. Acredita Ananta Medrado que
elas serdo as Unicas capazes de salvar esta vida sem qualidade. Este mundo” (Telles
1999: 145). Essas revelagdes envolvem um aspecto fundamental da capacidade
visiondria do gato, que consegue ver alguns espectros que circulam pelo apartamento,
fato intimamente relacionado com a ligagdo entre a lua e a noite, quando o astro
emana sua luz livida por sobre os objetos, semidesvelando-os (Cirlot 1984: 354).

Dentre tais espectros, encontram-se o da mulher do pente espanhol, o do
homem de chapéu-coco, o de Gregério e o da menina antiga, cuja descrigdo fisica
revela elementos que lhes eram caracteristicos e que permitem reconhecé-los como
elementos dispostos na casa da atriz ou entes de Rosa, figuras que foram importantes
em sua vida pessoal e profissional. A mulher usava um xale de seda, um pente
espanhol preso aos cabelos, uma pesada maquiagem de palco, com olheiras
esverdeadas e deixava no ar um perfume adocicado e enjoativo, sentido inclusive por
Dionisia, o que d4 um toque de mistério a apari¢do vista apenas pelo gato. Seus gestos
denunciam, no andar de um lado a outro, no atravessar a porta com arrogancia, na
mMAao que massageava O pescogo, as preocupagdes que a atormentam. O velho de
chapéu-coco, sempre a examinar o céu e a cumprimentar cordialmente o gato, usava
um pince-nez preso a um corddo preto, de aros redondos e lentes escuras, botinas
engraxadas e abotoaduras de ouros nos punhos brancos, com colarinho alto e duro. O
espectro de Gregério com seu cachimbo, vestido com o terno do enterro, repete os
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mesmos gestos anteriores aos do suicidio: permanece sentado, lendo sob a luz do
abajur, estende a mao para afagar o felino ou procura algo nas estantes ou nos bolsos.
J& a menina antiga de maneiras educadas, que observa tranquilamente a porta como
se esperasse por alguém, usa um vestido de tafeta, botas de pelica branca e dispoe
sobre o regaco um bordado dentro de um bastidor. Diante de tais apari¢des, Rahul
questiona a relagdo existente entre a menina antiga com as pessoas de sua casa e com
a cantora do pente espanhol.

As referéncias espalhadas pelo apartamento de Rosa funcionam como os
pequenos pedacgos de vidro colorido a refletirem suas luzes nos espelhos do
caleidoscépio narrativo de As Horas Nuas, na medida em que se constituem em pistas
que o leitor precisa juntar para compreender o significado dos espectros. Na parede
do antigo escritério de Gregério havia, por exemplo, um poster da atriz Sarah
Bernhardt “com olheiras roxas e roupagens de drama”, referéncia teatral importante
para Rosa e que mantém similitude, pela descri¢io fisica, com a mulher do xale, de
maquiagem pesada e olheiras esverdeadas. Mas a presenca dessa mulher mantém uma
ligacdo com a figura materna de Rosa, de ‘olfato de vidente’, com quem a atriz simula
um didlogo durante uma bebedeira, afirmando ter sentido sua presenca como uma
sombra que se inclinara sobre a poltrona para beija-la. Sem ouvir as respostas para os
questionamentos feitos a mae, a protagonista declara: “Ela ndo estd nem nunca esteve
nesta sala” (Telles 1999: 154). Outro vestigio liga-se a confissdo que Rosa fizera a sua
analista de que gostaria de bordar como aquelas mulheres que bordavam e que
pareciam “tdo calmas fazendo almofadas, tapetes. Ou era tudo fingimento? As
mulheres ndo seriam mais felizes se bordassem?” (Telles 1999: 136). Isso permite
associar a menina antiga ao desejo de Rosa voltar a infancia, ao tempo de sua mae,
em que as mulheres se dedicavam aos afazeres domésticos, atravessando o risco do
bordado com a linha entremeada as suas possiveis angustias e prazeres e oferecendo
uma imagem publica de calma e tranquilidade. Isso se coaduna com a lembranca de
Rosa sobre a estampa de uma marquesinha de vestido de seda e sapatos de cetim, que
sua mae mandara enquadrar e que depois foi parar no quarto de Dionisia, que
reaproveitou a moldura. Essa representacdo da marquesinha, evocada a partir da
lembranca de Rosa ainda crianga na casa da mae, remete ao desejo da protagonista
de reviver, na condicdo atual, outros tempos menos cadticos, como sua propria
infancia: “(...) A vida amena. Fagueira. Tinha a guilhotina, mas ndo tinha a bomba
atomica. Nem Aids. (...)” (Telles 1999: 45)

O homem de chapéu-coco, pela maneira como aparece trajado,
provavelmente viveu na primeira metade do século XX e, apesar de trazer abotoaduras
de ouro, como as de Gregoério, encontradas por Rosa quando se desfez dos objetos do
marido, pode estar ligado ao avd da protagonista ou a sua figura paterna, por quem
ela clama em seus delirios alcodlicos e/ou sonhos. Os sinais deixados por Lygia como
autora permitem responder a indagagdao do gato a partir mesmo de como esses
fantasmas se esvanecem, exceto o da menina:

O velho do chapéu-coco, a mulher do xale, Gregério com seu cachimbo -
demonstraram todos nas suas apari¢oes que a alma ou corpo sutil, tenha isto o nome
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que tiver, vai se desfazendo antes ainda de se desfazer o corpo material. Destinados
ambos a destruicdo mas em tempos diferentes. (Telles 1999: 130)

Nesse sentido, é esclarecedor destacar que o termo espectro apresenta duas
acepgdes fundamentais: remete tanto ao conceito de fantasma quanto ao de
recordagdo obsessiva. Ao longo do romance, a atriz lembra-se da vida em outros
tempos e de seus entes queridos com saudades e/ou culpa, mas a medida que o
exercicio da rememoragao apara arestas do passado, essas figuras que apareciam de
modo mais ou menos intenso no mondlogo da atriz, testemunhado por Rahul, perdem
o estatuto de ideia fixa para restarem apenas como fragmentos fluidos no plano da
lembranga, como parte da memdria que Rosa quer preservar. Isso confirma a
observacdo de Frye de que nas formas de ficcdo irbnica, como em As Horas Nuas, “o
espectro comega a voltar como fragmento de uma personalidade em desagregagao”
(Frye 1973: 56). E aqui o tempo é o grande aliado no processo de desligamento entre
o ser e a recordagdo que evoca porque apresenta a fungdo ambigua de inimigo e
redentor das personagens.

O felino que circula pelo apartamento e pelo prédio e ouve diversos lamentos
e confissdes, por sua vez, trabalha a matéria ouvida, assim como o escritor o faz com
os elementos e/ou fatos que o circundam, criando uma nova realidade. Por isso, os
espectros sdo formados da mesma matéria das recordagdes de suas existéncias
anteriores, isto é, um misto de fatos objetivos e matéria subjetiva, memoria e invengao.
Assim, o recordar tem a propriedade de elixir que revigora a vida da atriz e de seu
gato.

4. Consideracdes finais

Diante do que foi exposto, é possivel apreender uma das facetas faceta do jogo
de representagdo de As Horas Nuas: o processo de escrita é uma luta para manter o
corpo sutil da condigdo humana eternizado no corpo material que é a palavra escrita.
Se apenas o espectro da menina antiga resiste, é porque, como representagdo dos
desejos mais profundos da protagonista, ela vence o esvanecimento de sua imagem
pelo bordar, pela impressdo de sua marca no tecido limitado pelo aro do bastidor,
metdfora da poética memorialista/feminista da escritora, que, pelo exercicio da
palavra, evoca voluntdria ou involuntariamente memdrias individuais e coletivas,
representagdes femininas do presente nas quais reverberam as do passado, em
permanente didlogo. Mas ha ainda outro aspecto dessa poética que se organiza em
torno de Rahul. Ao dota-lo com alma humana e opgao homossexual, e tornd-lo o tnico
ser que tem a capacidade de olhar para além de sua condicdo e a dos outros
personagens devido a sua visdo profunda sobre a existéncia humana, Lygia encontra
também uma forma de desestabilizar a velha maxima de que apenas o ‘homem’
representa a humanidade, estratégia que desconstréi e subverte os papéis de género
culturalmente preestabelecidos de quem pode contar e mostrar, seja na vida, seja na
ficcao.
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E assim também como do volivel Gato de Cheshire, das Aventuras de Alice
no Pais das Maravilhas, o grande sorriso é sua Gltima marca a se esvanecer, em As
Horas Nuas fica eternizada a Gltima imagem do romance, a figura de Rahul atrds da
vidraca do apartamento de Rosa, que, flertando com a face oculta da vida, convida o
leitor a penetrar no outro lado do espelho, a entrar no mundo da imaginacao e da
fantasia para descobrir, através da arte, a transcendéncia de sua prépria condigao.
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Resumen

El presente articulo pretende ampliar los limites del andlisis del paisaje lingiiistico (PL)
para proponer el concepto de paisaje literario (PLit).

Partiendo de la hipdtesis de que es posible reconocer y estudiar los signos de caracter
literario dentro del PL, nuestra investigacion revela la omnipresencia de dichos signos,
justificando la relevancia y necesidad del concepto de PLit. Sostenemos que el PLit
comparte muchas caracteristicas con el PL, pero, asimismo, que exhibe rasgos tnicos
que delinean su existencia y perdurabilidad, funcionando como un mecanismo de
mediacion politica y cultural que acompafia y configura los diversos regimenes de
preservacion candnica de la literatura. Asi, proponemos una definicion integral y un
marco analitico para el PLit con ejemplos procedentes de la literatura portuguesa.
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Abstract

This article aims to expand the boundaries of linguistic landscape analysis (LL) by
proposing the concept of literary landscape (LitL).

Based on the hypothesis that it is possible to recognize and study signs of a literary
nature within the LL, our research reveals the omnipresence of such signs, justifying
the relevance and need for the concept of LitL. We argue that LitL not only shares many
characteristics with LL but also exhibits unique features that outline its existence and
durability, functioning as a mechanism of political and cultural mediation that
accompanies and shapes the various regimes of canonical preservation of literature.
Therefore, we present a comprehensive definition and analytical framework for LitL,
illustrated with cases from Portuguese literature.

Keywords: literary landscape — literary sign — linguistic landscape — postliterature —
Portuguese literature.

1. Introduccion

Aunque la mayor parte de los estudios sobre el uso de la lengua ha tendido a
concentrarse en los hablantes y no en sus ambientes (Shohamy 2006: 11), la ecologia
lingiifstica, entendida como el estudio de las interacciones entre la lengua y el entorno
(Haugen 1972), senalaba ya el interés de prestar atencion a la lengua representada en
escenarios publicos. Asi, desde la década de los 70 del siglo pasado, en el drea de la
sociologia del lenguaje y de la planificacion lingliistica en zonas bilinglies o
multilinglies —en las que el contacto linglistico podia ser un factor generador de
conflictos—, se venian gestando estudios que posteriormente culminarian en el ambito
de investigacion de lo que vendria a ser denominado paisaje lingtistico (PL). En este
sentido, las investigaciones sobre signos verbales en los espacios pablicos pueden
considerarse un desarrollo de la Lingiistica Aplicada y, aunque no son nuevos los
trabajos que estudian las lenguas a través de su presencia en signos expuestos
publicamente, si se considera novedoso el concepto de PL. El articulo seminal de
Landry y Bourhis (1997), cuyo titulo contenia ya el sintagma /inguistic landscape, fue
determinante para definir y acotar este ambito de investigacion en el que el término
paisaje aparece calificado con adjetivos que lo adscriben a otros ambitos, como el
lingtiistico, visto que los espacios publicos se construyen simbdlicamente, entre otras
cosas, mediante una lengua, y que esa construccién depende en buena medida de la
inclusién o exclusion de las lenguas habladas en un determinado territorio (Ben-Rafael
et al. 2006).

No cabe duda de que este ha sido uno de los términos mas exitosos y con
mayor rentabilidad no solo en el avance de los estudios sobre lengua y lingliistica, sino
también en el terreno de la ensefianza de lenguas extranjeras.
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En el primer caso, el de las disciplinas lingiiisticas, el concepto de PL ha
servido para recuperar la centralidad de la lengua en los estudios escolares, sirviendo
como plataforma para la consolidacion de las metodologias criticas en su ensefianza.
En este aspecto, resulta innegable la capacidad del PL para desarrollar la conciencia
lingliistica (/anguage awareness), uno de los aspectos fundamentales en el desarrollo
de las competencias de lectoescritura y multilingtie (Consejo de Europa 2018: C189/8).
De hecho, el PL ha resultado una herramienta esencial a la hora de implementar el
desarrollo de la competencia intercultural, adaptando los estudios escolares a la
realidad circundante con especial atencion a los espacios urbanos.

En el segundo caso, la ensefanza de las lenguas extranjeras, ademas de ser
atil en el desarrollo de competencias comunes a las que vimos en el primer caso, el
PL ha servido también para la incorporacién del multilingliismo y del plurilingtiismo
en las aulas, asi como para el desarrollo de actividades contextualizadas y
significativas que han contribuido a seguir mejorando dichos procesos de ensefanza-
aprendizaje de los idiomas.

Sea como fuere, resulta revelador el ingente nimero de libros y articulos que
desde 1997, con el ya referido trabajo de Landry y Bourhis, han ido ahondando en el
andlisis y descripcion del PL, esfuerzo que ha contribuido a la ampliacion de
perspectivas de caracter teérico o aplicado, como veremos a continuacién, y, en
consecuencia, a la reformulacién del mismo concepto, que ha ganado tanto en lo
relativo a los espacios que ocupa (especialmente con la incorporacién del espacio
virtual que proporciona internet), como en lo relativo al tipo de signos que forman
parte del mismo.

Con el objetivo de continuar profundizando en la complejidad de la
caracterizacion del PL, en el presente trabajo partimos de la hipétesis de que es posible
utilizar la literatura, mds concretamente los signos de caracter literario, como una de
las lineas temdticas de analisis transversal del PL. El caracter omnipresente de dichos
signos nos permitird establecer y definir el concepto de paisaje literario (PLit) como el
conjunto de signos (textos/imagenes/audios...) relacionados con la literatura,
producidos en cualquier lengua escrita/oral, con caracter institucional, privado o
institucional-privado, localizados en espacios virtuales o fisicos.

En este sentido, pensamos que es posible reconocer una buena parte de las
caracteristicas del paisaje lingtiistico en el PLit, pero también identificar algunas
caracteristicas que singularizan la produccion, recepcién, existencia y permanencia
de este paisaje constituido por signos procedentes del discurso literario. Igualmente,
consideramos que la innegable existencia de signos literarios en el espacio publico
nos permite trascender el concepto de PLit utilizado en el dmbito turistico, mas
centrado en analizar una realidad geografica relacionada con un texto y/o autor/a y su
funcion en el turismo cultural.
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Por otra parte, trabajar con el concepto de PLit como el conjunto de signos
literarios presentes en el espacio plblico, nos permite ir mas alla de su descripcion
formal y observar su funcionamiento como mecanismo de mediacién politica y
cultural, muy especialmente a partir del siglo XVIII con los procesos de configuracion
nacional perceptibles fundamentalmente en Europa. En este ambito, acudiremos a las
teorias sobre la conformacién y banalizacion de las denominadas culturas nacionales,
asi como su plasmacion en la esfera pablica, con una especial atencion al papel jugado
por la literatura en dichos procesos, especialmente mediante los fendmenos de
santificacion literaria. Posteriormente, en linea con la teoria de Santos Unamuno (2018
y 2025) —a proposito de la evolucién del sistema literario nacional desde una inicial
sacralizacién del canon hasta un funcionamiento mucho mas préximo a la cultura de
la celebridad y debedora de las estrategias de consumo capitalista—, en el presente
trabajo proponemos otra perspectiva interesante para futuros estudios: el analisis de la
evolucién diacrénica del paisaje literario desde la sacralizacion hasta la venalizacion
y su reflejo en las diversas estrategias de transmisién del mismo que, en la practica
totalidad de los casos, no pasan por la lectura o conocimiento profundo de la obra
literaria, sino por otro tipo de practicas, como explicaremos mas adelante.

Por dltimo, una vez examinadas las vertientes mds destacables del PLit,
proponemos una definicion mas completa del concepto, ademas de un esquema de
los aspectos que nos parecen mas relevantes para el estudio y clasificacién de los
signos literarios que lo conforman. Estamos convencidas de que observar la presencia
y configuracién del PLit servird para enriquecer el estudio de la relevancia y
significacion de la literatura en las sociedades modernas y contemporaneas, ademds
de para ampliar y detectar nuevas caracteristicas en el ambito del PL.

2. Del paisaje lingiiistico al paisaje literario: perspectivas tedricas

La multiplicidad de los textos presentes en el espacio plblico, con lenguaje
verbal o no verbal, es percibida como un elemento integrante del paisaje. A partir de
esta idea, Landry y Bourhis (1997) establecieron un término para hacer referencia a
esa realidad, /linguistic landscape, que definian como el conjunto de textos
publicamente visibles (letreros, carteles, senales, etc.) en cualquier lengua escrita,
elaborados tanto con caracter profesional como de manera improvisada. En esta
definicion inicial, se consideraba PL solamente las palabras escritas en espacios
publicos exteriores, mientras que, en las siguientes décadas, el escenario se ha ido
alargando para incluir nuevos ambientes: espacios publicos cerrados, espacios
virtuales y paisajes sonoros. Por otro lado, si inicialmente la definicién solo evoca el
marco visual en el que se insertan las palabras, la combinacion entre signos linglisticos
y signos iconicos (imagenes, dibujos, etc.) no demoré en ser considerada como un
ingrediente constitutivo del PL, mientras, en la actualidad tienen cabida formatos
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mucho mas ‘movibles’ como pantallas tactiles, scrolling banners, publicidad en
medios de transporte, etc. (Gorter 2018: 81). Al mismo tiempo, Van Mensel et al.
(2016) amplian la definiciéon de Landry y Bourhis admitiendo como objeto de estudio
cualquier signo linglistico visible en el espacio publico, incluyendo también las
interacciones entre las personas y dichos signos, debido al giro critico experimentado
por los estudios de PL, orientados hacia una visién dindmica de la lengua en sociedad.

La mayor parte de las investigaciones posteriores a la propuesta de Landry y
Bourhis (1997) se centr6 en analizar las funciones y el papel que desempefian las
lenguas en diferentes espacios publicos y privados. Mas adelante, el objetivo sera
analizar cémo influyen las relaciones de poder y las desigualdades politicas, sociales
y econ6émicas en la construccion del PL, estableciéndose una relacion directa entre
este y el contexto social, politico, lingtiistico, econémico o ideolégico en el cual se
constituye. A partir de estos conceptos, Ben-Rafael et a/. (2006) trazan su propuesta
teérica aplicando tres perspectivas de cardcter sociolégico. Primero, la teoria de los
campos sociales de Bourdieu, mediante la cual conectan la estructuracién
jerarquizada y desigual del campo social con la configuracién del PL; en segundo
lugar, los andlisis de Goffman sobre los procesos de (re)presentacion del yo en un
contexto social, gracias a los cuales los autores del articulo analizan la relacion entre
los procesos de auto-representacion, inclusion, exclusion en el espacio publico y las
acciones y practicas lingliisticas, ademas de indagar cual es el modelo sociolégico
subyacente a la organizaciéon del PL. Por dGltimo, a partir de las teorias de las
alternativas racionales de Boudon, analizan el PL como un recurso capitalizado para
atraer e influir en el receptor (Ben-Rafael et al. 2006: 8-10).

Para nosotras resulta sumamente interesante que la combinacion de estas
teorias permita a estos investigadores superar lo que consideraban una visién todavia
limitada del PL como una plataforma de la que extraer informacién y, en
consecuencia, puedan destacar su importancia sociosimbélica, en la medida en la que
el PL servia como un “emblem of societies, communities and regions” (Ben-Rafael et
al. 2006: 8). En esa linea avanzarian Shohamy y Waksman (2009), cuyo influyente
ensayo vino a confirmar la importancia de aunar el uso del PL con las pedagogias
criticas y el desarrollo de la conciencia cultural.

De este modo, se daba carta de legitimidad al PL como enfoque desde el que
analizar y comprender el uso de las lenguas en su contexto —environmental print-y el
contacto entre lenguas en un determinado espacio sociocultural. En otras palabras, se
afirmaba la concepcién del PL como “a powerful pedagogical tool to answer questions
about language awareness, multilingual literacy, multimodality, identities, ideologies
or the functions of signs.” (Gorter 2018: 81).

Tampoco debemos olvidar la importancia de las tecnologias de la
comunicacion y las redes sociales en la configuracién del medio virtual como espacio
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para las relaciones sociales, que ha llevado a la necesidad de estudiar el PL en los
entornos virtuales (Ivkovic & Lotherington 2009). Los repertorios de investigacion se
amplian y a los signos que se encuentran en el espacio publico real o fisico se anaden
los que podemos registrar en el ciberespacio, surgiendo lo que se denomina PL on/ine
o virtual (Marten et al. 2012).

Por otro lado, en linea con los trabajos del volumen editado por Shohamy y
Gorter (2009) y, de manera general, con la concepcion /efebvriana del espacio como
un entorno dinamico, social y politico que construye y proyecta las relaciones sociales
—cuya raiz tedrica bebe de los estudios de Lefebvre (1974 y 1976)—, muchos autores
han incidido en la relevancia del contexto, caracteristicas y dindmicas de
funcionamiento del espacio para entender y leer el PL. En el espacio publico, el lugar
central o periférico, institucional, comercial o contracultural, o los lugares de transito
que pueden ocupar las lenguas, reconstruyen escalarmente los valores de las lenguas
en los espacios en los que el multilingliismo se erige en caracteristica dominante o en
un fenémeno mucho mas visible (Collins & Slembronck 2007; Bruzos 2020).

En este sentido, Moustaoui (2019) evidencia la relacion de la conformacion
de lo urbano y lingiistico con el orden econémico neoliberal, verificando que el
espacio es un producto social, econémico, politico, interactivo y abierto para crear
nuevas relaciones sociales y nuevos 6rdenes. Asimismo, estudios como los de
Gongalves (2019) reflexionan sobre el proceso de gentrificacién derivado de la
intervencion en el PL en un determinado territorio, frecuentemente a través del arte
urbano, que modifica el paisaje de la ciudad y, con él, la dindmica del territorio.

Otro enfoque de andlisis es el escolar (Soler-Carbonell 2016), o el
schoolscape, término instituido por Brown en 2012 (apud Gorter 2018: 81-82),
posiblemente una de las areas que mas ha crecido dentro de los estudios de PL, ya que
no solo proporciona datos sobre la estratificacion linglistica, social y politica que
existe entre las lenguas y las variedades linglisticas en el espacio en el que interacttan,
sino que también se ha convertido en el centro de recogida y produccién del PL.

En muchos casos relacionada con la vitalidad y relevancia de los schoo/scapes
como entorno de produccién especifica del PL, otra de las perspectivas mds
importantes es la que considera aquel como una herramienta para mejorar la
comprensién de la lengua, la sociedad y la cultura, o en otras palabras, como un
instrumento para desarrollar pedagogias criticas y mejorar la cultural awareness. Como
sefialaba Spolsky (2009), la Politica Linglistica (PolL) se produce en todo tipo de
espacios y niveles institucionales, por lo que proponia una linea de investigacion que
conecta el estudio del PL con la PoL. A su vez, Shohamy y Wanksman destacaban que
el PL se constituye como un terreno fértil para el aprendizaje de c6mo se construyen
y manipulan los significados, asi como de la historia y cultura de una sociedad y, por
lo tanto, “LL arenas can be considered as “textbooks” which demonstrate these
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features, or as “gates” to open meanings.” (Shohamy & Waksman 2009: 327). En la
unién de lengua y espacio que supone el PL podemos observar la lucha por el control
del poder social y de la memoria cultural y, en consecuencia, se torna uno de los
mejores contextos para el desarrollo de la competencia simbdlica (Bruzos 2020: 260).

Al mismo tiempo también se han evidenciado conexiones entre el PL y
diferentes modelos de activismo, que han desembocado en una linea de investigacion
centrada en espacios de protesta social y politica, en el ambito del estudio de
movimientos de indignacion en algunos paises europeos, Oriente Medio y norte de
Africa. También aquf el arte urbano, y sobre todo los grafitis han tenido una relevancia
incontestable —como desde finales de la década de 2000 ha venido sefalando
Pennycook (2009; 2010)- en la configuracién de PL alternativos y transgresores del
orden mas institucionalizado. En otros estudios, como los de Peck y Stroud (2015),
Stroud (2016) o Peck y Williams (2019) llegamos a ver incluso que los tatuajes no solo
configuran lo que denominan skinscape, sino que son utilizados como instrumentos
de expresion, intervencion y activismo en el espacio social en el que se insieren. En
esta linea, Van de Velde (2022) sefala el cuerpo como soporte reciente para los
escritos de protesta vinculados a movimientos sociales y nos recuerda que estos
movimientos no son Unicamente espacios para discursos y gestos, sino también
‘escenarios’ para la palabra escrita, ya que las palabras —presentes en pancartas,
carteles, muros, suelo, ropa, cuerpos y rostros— ocupan un lugar central. Bien sean
“collective or individual, printed or handwritten, each and every slogan and protest
writing is a public expression and speech in and of itself, whose summarizing and
visual strength conveys a political message” (Van de Velde 2022: 4), ademas de que
estos escritos de protesta constituyen verdaderas escenificaciones publicas,
teatralizaciones, en las que intervienen potencialmente el cuerpo, la ropa, el material
urbano y el entorno directo de la calle.

Otro enfoque relativamente reciente que se ha destacado en el andlisis del PL
es el diacrénico, que defiende que no es posible comprender el mismo sin explorar su
evolucién en diacronia. Por supuesto, la efimeridad intrinseca del PL y la falta de
registros de los paisajes del pasado dificultan el estudio; sin embargo, los defensores
de esta corriente consideran que, en lugar de abandonar este tipo de investigaciones,
es conveniente tener en cuenta la diacronicidad, es decir, la configuracion del
conjunto de signos del PL a lo largo del tiempo y, al mismo tiempo, la interpretacion
que cada espectador puede dar a un signo en relacién con signos semejantes que ha
visto previamente.

Como senalan Pavlenko y Mullen (2015), no solo se trata de que el PL ha
existido y configurado los espacios publicos desde la antigiiedad —algo que contrasta
con la siempre destacada modernidad de los estudios sobre el PL que, sin embargo,
han tendido a olvidar los estudios epigraficos u otros andlisis de la produccién textual
publica en los siglos pasados—, sino que cada signo que configura dicho paisaje es
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entendido también con relacién a los signos preexistentes. En este terreno, los estudios
de Backhaus a propésito del PL de Tokyo y el concepto de /ayering no solo han sido
un turn-point en los estudios sobre el PL en general (Gorter 2018: 81), sino y, sobre
todo, una perspectiva desde la que plantear el estudio del PL como una especie de
arqueologia urbana. Esa mirada histérica ha tenido resultados muy interesantes, como
puede verse en trabajos como los de Guissemo (2019) o Baro (2019), llegando incluso
a postularse el término chronoscape, con el que no solo se pone de relieve el interés
del PL en el pasado, sino y sobre todo que “[plast social actions and social actors
contributed to the present landscape” (Baro 2019: 58). Esta perspectiva histérica nos
parece especialmente interesante en el estudio del PLit, pues en la medida en que los
signos situados en el paisaje sirven para mediar, es decir, para divulgar modelos de
accion y de comprension del mundo (Even-Zohar 1999: 32), consideramos que el PLit
es un elemento nuclear en los regimenes sacralizador, banalizador y venalizador de
la literatura y, en general, en el funcionamiento de esta como bien y como
herramienta, en linea con la lectura de Even-Zohar en el referido trabajo para la
configuracion de imaginarios e identidades culturales y/o nacionales.

En resumen, “la investigacion sobre el PL se ha caracterizado por una
diversidad de enfoques teérico-metodolégicos y miradas sobre el objeto de estudio”
(Moustaoui 2019: 21), que muestran la complejidad de abordar el PL, a la vez que
permiten intuir también un enorme potencial de crecimiento, de ahi que surjan nuevas
miradas y los repertorios del PL sean también cada vez mds amplios en cuanto a
lenguas, espacios y actores.

La amplia literatura producida en las Gltimas décadas alrededor de este
concepto ha llevado a que, en la actualidad, los estudios sobre el PL ocupen un lugar
de considerable importancia en la sociolingtiistica, habiéndose consolidado como una
linea de investigacion atractiva y rica, permitiendo que, desde muy temprano, hayan
surgido nuevos enfoques, metodologias diversas y nuevos componentes en el andlisis
del PL, como hemos visto en este apartado.

Podemos por eso afirmar que el PL constituye hoy en dia “un polo aglutinante
de enfoques interdisciplinares en el ambito de las ciencias sociales” (Calvi 2018: 6),
ya que incorpora contribuciones de la semidtica, la Pol, la antropologia, los estudios
de literacidad, la sociologia, la geografia social y humana, el urbanismo, la economia,
el turismo, la etnografia, la glotopolitica, la sociolingtiistica y sus actuales desarrollos
—lingliistica de la migracién y lingiistica de la globalizacién- o la geosemidtica. Esta
polivalencia ha permitido que el PL ofrezca una renovada y fecunda perspectiva que,
como apuntan Niedt y Seals (2021: 1), ha contribuido a completar los estudios sobre
espacio, lugar o la misma lengua, al tiempo que hace patente el impacto que el PL
tiene sobre la construccion y percepcion de las identidades.
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3. Paisaje literario: prolegédmenos para redefinir un término y postular un nuevo
concepto

Ya sefalamos en la introduccién que el principal objetivo de nuestro trabajo
es postular el concepto de paisaje literario como una seccién del PL que se constituye
gracias a la disponibilizacién en este de signos de base literaria. Como veremos a
continuacién, las instancias pertinentes en el andlisis del PL —las caracteristicas de los
signos que lo integran, los agentes participantes en el acto comunicativo establecido
por el mismo e incluso parte de sus funciones— son igualmente relevantes en la
configuracion del PLit. Sin embargo, mds alla de la seleccion teméticamente marcada
del PL, creemos que el PLit presenta caracteristicas y funciones singulares que nos
permiten observar su caracter relativamente auténomo.

En este sentido, consideramos que el PLit ha sido y es, todavia hoy, un
mecanismo esencial en los procesos de mediacién simbdlica mediante los cuales las
sociedades han configurado y transmitido la identidad y la memoria culturales. Esa
centralidad resulta todavia mds evidente cuando se comprueba que la transformacién
del espacio puablico a partir del siglo XVIIl -fundamentalmente el paisaje urbano, pero
no solo— se ha producido mediante la inclusién planificada y recurrente de signos
literarios. Podemos hablar por lo tanto de un paisaje cultural de base literaria presente
en la configuracion cultural de las naciones y en las diferentes fases de lo que Santos
Unamuno (2018) denomina regimenes de preservacién canénica de la literatura como
ambito especifico: sacralizacién, banalizacién, venalizacion.

Partiendo de esta perspectiva, nos parece que se puede defender la utilizacién
del término “paisaje literario” para designar una realidad que, de hecho, abarca la
tradicionalmente concebida en el seno de los estudios turisticos, pero que la entiende
de una manera mas amplia, que ademas de dar cuenta de la vigencia de la literatura
en mlltiples facetas de la vida social y cultural, también pone de manifiesto su
innegable importancia en la configuracién del PL.

3.1. Los signos literarios del PL

Al igual que en el ambito del PL, una de las primeras cuestiones que se
plantean al abordar el estudio del PLit es la definicion de las sefales, de los fenémenos
observables. Sefala Calvi (2018) que, bien adoptando una metodologia cuantitativa,
bien optando por un enfoque cualitativo, resulta fundamental establecer qué se
entiende por signo o sefial, de ahi que en este apartado trataremos de definir qué
consideramos pertinente como unidad de analisis del PLit. La definicién de Backhaus
de signo como “any piece of written text within a spatially definable frame” (2006: 55),
complementada con la matizacién realizada por Cenoz y Gorter (apud Gorter 2006:
3) en el sentido de que una unidad de analisis puede estar constituida tanto por un
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solo signo que se presenta de forma independiente (el nombre de una calle, por
ejemplo), como por una pluralidad de signos en un marco mas amplio (el escaparate
de una tienda), nos sirve como punto de partida para definir los signos del PLit. De
hecho, los signos que conforman el PLit pueden ser analizados a través de las vias en
que adquieren significado, y por lo tanto manifiestan marcas de indexicalidad (Scollon
& Scollon 2003: 23), bien sea como iconos, simbolos o indices, si bien lo mas habitual
es que se constituyan como los dos primeros, es decir, con significado independiente
del espacio, mientras en algunos casos solo recibiran sentido en la medida en la que
se sitdan en un determinado lugar (Scollon & Scollon 2003: vii). Pero, sea como fuere
la dependencia contextual del signo del PLit, lo que si resulta necesario es que dicho
signo tenga una relacién directa con la literatura.

Asi pues, consideramos signo del PLit cualquier texto o imagen dentro de un
marco espacial definible que remita a obras, autores, personajes, etc., literarios en
cualquier lengua escrita/oral.

A la hora de examinar el tipo de signo literario dependiendo de la relacion
emisién-receptor, es decir, considerando su produccién, podemos partir de las
clasificaciones iniciales de Landry y Bourhis (1997), cuando diferenciaban entre los
signos producidos con caracter institucional y los de produccién privada; o del eje
propugnado por Ben-Rafael et al. (2004), quienes distinguian entre la produccién fop-
down y la que tenia una direccién bottom-up, en funcién de los diversos tipos de
productores. Sin embargo, no debemos olvidar que esas divisiones dualistas fueron
cuestionadas en trabajos posteriores como los de Spolsky (2009) o Kallen (2009),
quienes sefalaban que era posible hablar de emisores en posiciones intermedias que,
por lo tanto, se diferenciaban de los otros tipos de emisores por tener un grado
diferente de libertad o regulacién a la hora de producir y emitir el signo literario. De
hecho, como sefala Kallen (2009: 273), la imagen vertical de emisién contenida por
el par top-down 'y bottom-up resulta hasta confusa, en la medida en que lo privado
también puede hacer emisiones fop-down (pensemos en grandes multinacionales, por
ejemplo), o en que en la emision privada la direccién del mensaje puede no ser vertical
sino horizontal. Mas recientemente, Li (2021) ahonda en los problemas presentados
por esta divisién dicotémica en signos que, por ejemplo, mezclan lo privado y lo
institucional. Esta investigadora retoma la clasificacion propuesta por Scollon y Scollon
(2003) para establecer un esquema inicial en el que se da cabida a una tercera
categoria: “public-private dual discourse signage”, diferenciando entre lo que
denomina como mixing signs —en los que no hay fronteras entre la parte del mensaje
procedente del sector privado y la procedente del agente institucional-y Aybrid signs
—en los que resultan visibles los limites entre lo publico y lo institucional— (2021: 173).

Asi pues, debemos tener en cuenta que la cuestion de la autoria del signo, ya
puesta de manifiesto por Malinowski (2009), incorpora al anélisis la reflexién sobre las
motivaciones o intencionalidades del sujeto agente en su intervencion sobre el paisaje.
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La diferencia no solo radica en el tipo de emisor —agentes de la administracién u otros
agentes que intervienen en el espacio visual publico, como comerciantes,
organizaciones privadas, productores de anuncios, individuos que, de forma
autorizada o no, imprimen marcas literarias en el espacio publico, etc.—, sino también
en su respectiva contribucién al PLit, puesto que tanto los soportes materiales de esos
signos, como los motivos para la eleccién linglistica o literaria en los mismos, puede
ser realmente muy diferente (Pons Rodriguez 2012).

Si incorporamos el esquema de Li, podremos diferenciar asi entre signos
producidos en el marco institucional, signos generados en el marco privado o signos
en los que encontramos la presencia de lo privado y lo institucional, bien sean mixtos
o hibridos.

Igualmente, a la hora de detectar y analizar la existencia del PLit deberemos
tener en cuenta su procedencia: digital o fisica. Y dentro de esta dltima, habremos de
considerar su localizacién: distinguiremos asi entre signos localizados en espacios
exteriores (como calles, plazas, parques...), o interiores (oficinas de turismo,
establecimientos comerciales, museos, casas de escritores, aeropuertos...).

También tendremos que analizar si los signos aparecen en espacios publicos
(plazas, jardines, parques...), privados (librerias, establecimientos comerciales, etc.) o
semipublicos (espacios que, no siendo publicos, estan previstos para su utilizacién por
una gran cantidad de personas como museos, centros culturales, centros educativos,
casas de escritores, tiendas de recuerdos, espacios de transporte piblico...).

Igualmente, deberemos diferenciar entre signos estaticos (placas de odénimos,
estatuas, carteles, grafitis, frases en las paredes de librerias...), méviles (piezas de ropa,
vehiculos, autobuses urbanos, encendedores, paquetes de azicar, tazas, paraguas,
marcapaginas, postales, portadas de revistas, tatuajes...) o semimdviles (paneles
publicitarios que se muestran en un determinado espacio durante un tiempo y
posteriormente son retirados) (Pons Rodriguez 2012).

Tras un examen de los signos literarios presentes en el PL, creemos posible
observar que este tipo de signos aparecen en todas estas categorias, como puede verse
con algunos de los ejemplos del sistema literario portugués que ponemos a
continuacion:
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Fig. 1: Caricatura de Fernando Pessoa en la estacion de metro Aeroporto de Lisboa. Signo
literario constituido por imagen, de produccién institucional-privada-hibrida, fisico, estatico,
situado en un espacio semipublico interior, con caracter banalizador. Fuente: base de datos

Brandling the canon
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faz o balanco
cultural

de 2011

Fig. 2: Episodio de la salvacion de Os Lusiadas, de Luis de Camoes, reelaborado en la portada
del periédico portugués Piblico.
Signo literario visual, producido en marco privado, fisico, mévil y cardcter venalizador.
Fuente: base de datos Branding the canon
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Fig. 3: Logo de Fernando Pessoa en las cajas de Licor Beirdo.
Signo literario compuesto por texto e imagen, de produccion privada, fisico, interior,
semipublico, mévil y caracter venalizador. Fuente: Base de datos Branding the canon

Fig. 4: Paseo Guerra Junqueiro en Freixo de Espada a Cinta.
Signo literario compuesto por texto, de produccién institucional, fisico, estatico, localizado en
un espacio publico exterior, sacralizador y banalizador. Fuente: Base de datos Brandling the
canon
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Fig. 5: Camiseta Famous Portuguese Moustaches com alusiones a Luis de Camdes, Eca de
Queirds y Fernando Pessoa.
Signo literario visual y textual, de produccién privada, fisico, mévil y de caracter venalizador.
Fuente: Base de datos Branding the canon

Este cardcter transversal y casi omnipresente nos lleva a afirmar que nuestra
propuesta de PLit supera y engloba el significado que se ha venido dando a este
término en los estudios sobre literatura y turismo que, si bien ha tenido en cuenta la
relacion entre estas dos prdcticas culturales, ha olvidado que la configuracién de los
espacios pUblicos a través de los espacios literarios forma parte de una realidad mucho
mas amplia. Sobre este aspecto reflexionamos en el siguiente punto.

3.2. Turismo literario y paisaje literario

En las dltimas décadas el uso del término /iterary landscape ha ido ganando
alguna presencia en los estudios sobre turismo literario. Como sefalan Arcos-Pumarola
et al. (2020: 196), esta expresién ha aparecido en investigaciones que hacian
referencia a dos realidades complementarias: la mirada hacia el paisaje propuesta
desde los textos literarios y, por lo tanto, la influencia que estos tienen sobre la manera
de interpretar el territorio; y por otro lado, la transformacién de la literatura en
herramienta de creacién de destinos turisticos, sea a través de la comodificacion de
lugares, objetos y textos, sea a través de la transformacion de la imagen de un
determinado lugar en la obra literaria.

Observando el panorama trazado en dicho articulo, creemos que, en general,
es posible afirmar que la aparicién del término ha sido irregular, asentando su
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utilizacién mds por tradiciéon que por una reflexion sistematica de su significado o
alcance. Como ejemplo podriamos sefialar el mismo articulo que acabamos de referir
que, teniendo en su titulo y entre sus palabras claves la expresion “literary landscape”,
no se detiene a definir qué se entiende con ella.

No es infrecuente encontrar este tipo de usos que juegan con la expresividad
del binomio, dando por entendidos significados no solo implicitos, sino bien diversos.
Es lo que ha ocurrido desde la publicacién del libro de Paulson (1984) que, como en
otros trabajos posteriores, abrieron la puerta a la consideracion del paisaje literario
como 1) el territorio descrito en las obras literarias de determinados autores, con una
vision que se ha preocupado tanto por descubrir la identidad construida y/o reflejada
en los textos (Lopici¢ & Misi¢ lli¢ 2010; Rowley 2011) como por enfocar la visién del
territorio desde la ecocritica (Smith 2014; Wickes 2015; Tariq & Shah 2019); y 2) los
usos turisticos de lo literario en todo lo relacionado con la descripcién o adscripcion
a un determinado espacio geografico (Baleiro & Quinteiro 2018; Quinteiro, Carreira
& Gongalves 2020).

El surgimiento de proyectos de la relevancia del Mapping and Analysing the
Geography of Fiction with interactive Tools* coordinado por Barbara Piatti, o del At/as
das paisagens literarias de Portugal continental®, de la responsabilidad de Ana Isabel
Queiroz, Natdlia Constancio y Daniel Alves, indican que estas lineas estan
convergiendo hacia la determinacién del paisaje a partir de la presencia de lo
geografico en la obra literaria.

De todos modos, creemos que, sin que se utilice de manera central la
expresion, el estudio que mds se acerca a la conceptualizacién del paisaje literario tal
como lo entendemos aqui, aparece en el ya referido estudio de Baleiro y Quinteiro
(2018). En efecto, en su esfuerzo por establecer y definir los conceptos clave para los
estudios sobre turismo vy literatura, estas autoras ofrecen interesantes ideas sobre la
interaccién entre literatura y turismo a través del lugar (/iterary place), perspectiva
mediante la cual pueden categorizar los indicadores literarios —/iterary markers— (2018:
50-53) presentes en esos lugares, y en las que son extremadamente relevantes las
actividades promovidas alrededor de los mismos —/iterary tourism products and
experiences-(2018: 37-40). En las exhaustivas tablas que presentan en estos apartados
encontramos muchos elementos que entran de lleno en nuestra definicién de signo
literario presente en el espacio publico o semipuiblico y que, por lo tanto, configura el
PLit tal y como hemos definido y caracterizado previamente: casas, fundaciones o
tumbas de autores, marcas y referencias a autores o personajes en el paisaje, parques
literarios, etc.

2 https://www.literaturatlas.eu/en/index.html
3 https://litescape.ielt.fcsh.unl.pt/
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Asi pues, todo nos lleva a concluir que los estudios sobre turismo literario se
han acercado al concepto de PLit desde una perspectiva muy acotada, la de la practica
del turismo, pero han obviado que la configuracion del paisaje a través de signos
literarios forma parte de un proceso mucho mas amplio en el que el espacio publico
ha sido modelado a través de textos lingiiisticos con variadas funciones y perspectivas.
En este sentido, creemos que seran extremadamente Utiles las perspectivas sobre la
creacion, configuracion y banalizacién de las denominadas culturas nacionales, asi
como su plasmacion en la esfera pablica y, en ese ambito, el papel fundamental que
ha desempenado la literatura.

3.3. Sacralizacion, banalizacion y venalizacion en el paisaje literario: la literatura y
las marcas de la preservacion canénica en el espacio ptiblico

Como es sabido, la configuracién de las naciones modernas requirié que los
diversos grupos que habitaban un territorio determinado tuviesen la capacidad de
imaginar las comunidades nacionales, proceso en el que las herramientas y
mecanismos que tenian raices culturales resultaron cruciales (Anderson 1996). En
efecto, ya se ha estudiado el alto nivel de implicacion de todo tipo de
(proto)intelectuales que, a lo largo del siglo XIX y parte del siglo XX, se preocuparon
por la investigacion pormenorizada de la historia nacional, la fijacién filolégica de
textos, el establecimiento y unificacion de la lengua nacional, asi como, en general,
por el estudio y divulgacion de las caracteristicas del folclore, la geografia o la
literatura, entre otros aspectos. Este trabajo posibilité la afirmacién y diseminacién de
la cultura y la memoria nacionales a través de varias vias —la transformacién de la
escuela, la consolidacién de la disciplina histérica, la creacion de la historia de la
literatura...— y supuso una transformacién radical del espacio pablico, aspecto en el
que el paisaje urbano desempenaria un papel crucial.

En este paisaje urbano, que se puebla de los conocidos /ieux de mémoire
propugnados en los estudios organizados en los ya cldsicos volimenes coordinados
por Pierre Nora, los signos literarios tuvieron una relevancia fundamental. Ocurre asi
con los panteones (Ozouf 1984: 144), los centenarios (Goulemot & Walter 1984: 388
y ss.; Compagnon 1992: 3855), los funerales (Ben-Amos 1984: 483, 489-491, 516-
518), el establecimiento y elogio de los muertos ilustres, con los correspondientes
espacios a ellos asociados (Bonnet 1986: 1849; Compagnon 1992: 3849), la creacién
y colocacién de estatuas (Hargrove 1986: 1872-1875; Martel 1992: 3525), la
atribucion de nombres a las calles (Milo 1986: 1906-1907, 1909-1911) o la visita a
espacios asociados a grandes escritores (Nora 1986: 2139-2140, 2146). Todos ellos
configuran un conjunto de espacios y practicas que, como puede verse en los diversos
trabajos reunidos alrededor del concepto de “lugar de memoria”, revelan una
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presencia constante de las figuras literarias en el desarrollo de la Francia moderna y
contemporanea.

Sobre el papel de la literatura en el desarrollo de las naciones europeas
modernas se centra el influyente trabajo de Dovi¢ y Helgason (2016), quienes,
basandose en las consideraciones de Assmann y Even-Zohar acerca de la influencia
central de la literatura en el universo simbdlico de las sociedades occidentales, han
demostrado de manera sistematica cémo destacadas figuras de la cultura, y mas
especificamente de la literatura, desempefiaron un papel fundamental en la formacién
del imaginario nacional. Esto se logr6 a través de un proceso recurrente de
sacralizacién de dichas personalidades, es decir, mediante la creacién de santos
culturales que facilitaron la transicién desde la organizacién religiosa del Antiguo
Régimen hacia la nueva organizacion estatal de caracter laico, o la creacién de una
memoria compartida alrededor de lo que se consideraba como una de las maximas
representaciones del alma nacional (Thiesse 2001: 113; Thiesse 2019: 11).

En su estudio, Dovi¢ y Helgason muestran cémo estos individuos centrales en
el canon “nacional” no solo fueron objeto de recogida de biografias o reliquias, sino
también de una serie de rituales que, creemos, resultaron fundamentales para
transformar los paisajes urbanos —o los paisajes humanos— a través de marcas literarias.
Pensemos, por ejemplo, en las conmemoraciones y practicas asociadas a centenarios,
panteones, funerales u otros procesos de canonizacion, eventos que, a partir del siglo
XVIIl, dejaron en un alto nimero de ciudades europeas una poblada estela* de
“durable remnants” —en forma de estatuas, placas, nombres de espacios (jardines,
calles, instituciones de diverso tipo, etc.— que fueron conquistando el espacio publico
urbano (2016: 54). De hecho, como sefalan estos autores para los panteones, muchos
de estos lugares asociados y constituidos por signos literarios proporcionaron un marco
espacial especifico en el que desarrollar el culto a los nuevos santos con destinos de
peregrinacion, espacios para la celebracion de festividades, ofrendas o discursos, entre
otras manifestaciones (2016: 58). Por supuesto, esta permanencia no se produce de
manera natural, sino que “it is mediated and constructed through social institutions,
and tradition can only last if there are (institutional) guards that take care of its
continuous reproduction” (2016: 72).

En este proceso de banalizacién de lo literario tuvo una gran relevancia la
mediacion pedagogica, con la configuracién de canones escolares, disciplinas
asociadas a su estudio, ediciones conmemorativas, etc., practicas que podrian ser
incluidas en lo que Dovi¢ y Helgason (2016: 90) establecen en la categoria de
“adoctrinamiento”. Como sefiala Thiésse (2019: 237), la literatura nacional, entendida
como la mds pura expresion del espiritu nacional, se configura como una de las

* Estos investigadores llegan a hablar de “monument mania’ a propésito de las estatuas en homenaje a
autores como Schiller, Goethe o Walter Scott (2016: 54).
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disciplinas mas adecuadas para la educacién civica de la juventud y, en general, de
todos los habitantes de la nacion.

Se habia constituido de esta manera una de las instituciones esenciales en la
configuracion del imaginario nacional a través de la cultura literaria, pero no fue de
modo alguno la Gnica. Dovi¢ y Helgason (2016: 89-90) apuntan también al hecho de
que, una vez realizado el proceso de sacralizacion del nuevo santo cultural, entraron
en juego las practicas y plataformas de divulgacion masiva de esos cultos: sociedades
histéricas, literarias, corales, deportivas, educativas, ademds de las instituciones
pertenecientes a los diversos niveles de la administracién nacional. El trabajo de todas
ellas —a través de los procesos de “confirmation: official approbation and promotion”,
los rituales de conmemoracién y veneracion, los procesos de procreatividad y
apropiacién (2016: 78 y ss.)- desempeiié un papel complementario al estamento
educativo e igualmente relevante en el proceso de afirmacion de la cultura literaria en
el imaginario colectivo. Este proceso de enhabitation —término ldcidamente utilizado
por Billig para hablar de la banalizacién de los simbolos nacionales (1995: 42)-
explica que muchos signos literarios se hayan convertido en referentes aparentemente
[6gicos, practicamente incuestionados e incuestionables, como representacién de la
cultura y/o la identidad nacionales.

Fig. 6: Estatua a Luis de Cam&es en Lisboa. Signo literario visual y textual, de produccién
institucional, fisico, estatico, situado en un espacio publico, exterior y de caracter sacralizador.
Fuente: Base de datos Branding the canon
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Fig. 7: Monedas conmemorativas del 5° centenario del nacimiento de Luis de Camdes.
Signo literario visual y textual, fisico, de produccién institucional, mévil, sacralizador y
venalizador. Fuente: Base de datos Branding the canon

Lo que nos parece mas relevante para nuestro trabajo es que una significativa
parte de la banalizacion de la literatura se produce a través de mecanismos de
mediacion simbdlica y lingliistica en el PLit, asociados a las practicas de
transformacion del paisaje urbano a partir del siglo XVIII que ya sefaldbamos al inicio
de este apartado. Ademds, en la medida en que estas practicas, agentes y resultados
estan sujetos a la dinamica histérica, no solo el propio sistema literario o sus
interrelaciones en el seno del mismo, sino también su presencia en el PLit reflejara
cambios en la manera en que la sociedad se acerca a o se apropia de la literatura.

En este sentido, estamos de acuerdo con Santos Unamuno (2018), cuando
afirma que la concepcién tradicional de la lectura, intensiva y de textos completos,
impide entender fenémenos como las diferentes practicas de recepcion, lectura y
produccién ligadas a los nuevos medios de comunicacién, mds alld del mundo
impreso —la literatura “hors du livre”, como ha sido llamada por Gefen (2021: 147 y
ss.)—, que, habitualmente, adquiere la forma de “patrones culturales” (Ogando 2019:
230-231). Santos Unamuno (2025) sefiala que la fase de la literatura auténoma
(sometida a un progresivo desgaste y a una pérdida de centralidad) ha ido dejando
lugar a una serie de practicas (que denomina posliterarias) rastreables tanto en el
ambito de la literatura popular y comercial, como en la pervivencia de los elementos
del canon literario en el seno del Ilamado capitalismo coo/ o capitalismo transestético.

Algunos ejemplos de esta compleja y cambiante realidad pueden verse en la
produccién en masa de objetos decorativos ilustrados, en el merchandising literario
ligado a exposiciones o instituciones culturales, en la presencia del disefio grafico y
las técnicas de branding en la creacion de “imagenes de marca” de autores del canon
(Shakespeare, Oscar Wilde, Miguel de Unamuno, Rosalia de Castro, Jacint Verdaguer,
Lauaxeta, y, en el caso que nos interesa, Luis de Camoes, Eca de Queirés, Fernando
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Pessoa, Sophia de Mello Breyner, José Saramago...), en el turismo y los lugares de
memoria literaria (rutas de obras y escritores, casas museo, guias literarias) o en la
presencia de elementos literarios en el espacio publico material y virtual —carteles,
callejeros, merchandising, grafitis, arte urbano, memes, GIFs, redes sociales...; todo
ello a través de una serie de estrategias recurrentes —esloganizacién, logoizacién,
emp/oz‘menf, re-enactment, etc. (Santos Unamuno 2025)°.

No resulta dificil percibir que la practica totalidad de este funcionamiento
posliterario se produce en el espacio pablico y, una vez mas, configura el PLit propio
de las sociedades contemporaneas: un paisaje humano densamente poblado por
objetos de origen literario que se vehiculan mediante practicas y estrategias variadas y
que comportan diferentes lecturas y funciones.

T—

Fig. 8: Grafiti de homenaje a Luis de Camdes creado por Vhils en el Instituto Camdes de Lisboa.

Signo literario visual, de produccioén institucional, fisico, estético, localizado en un espacio
semipublico, interior, de cardcter sacralizador, banalizador y venalizador. Fuente: Base de
datos Brandling the canon

5 Este conjunto de estrategias ha sido establecido inicialmente, y de manera provisional, por Santos
Unamuno para el desarrollo de su proyecto de investigacién sobre manifestaciones posliterarias en los
espacios ibéricos.
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Fig. 9: Tarta con forma de Luis de Camdes creado por la repostera Eva Lopes. Signo literario
visual, de produccioén privada, fisico, mévil y de caracter venalizador. Fuente: Base de datos
Brandling the canon

Teniendo en cuenta todos estos aspectos, creemos estar en disposicion de
postular la existencia y utilizacién del concepto de “paisaje literario”, ofreciendo una
definicion amplia sobre sus caracteristicas y funciones.

3.4. Definicion y caracteristicas del paisaje literario

Como hemos visto, en este articulo defendemos que puede hablarse de la
existencia de un paisaje literario que desempena un papel crucial en la configuracién
identitaria y cultural de las sociedades occidentales modernas. Una primera definicion
del PLit hace referencia al conjunto de signos (textos/imagenes/audios...) relacionados
con la literatura, producidos en cualquier lengua escrita/oral, con caracter
institucional, privado o institucional-privado, virtuales o fisicos, localizados en
espacios exteriores, interiores, sonoros, publicos, privados o semipublicos, estaticos,
méviles o semimdviles. Este PLit no solo es rastreable a través de los tres regimenes de
preservacion canénica de los que habla Santos Unamuno (2018), sino que, de hecho,
resulta imprescindible en esos procesos de configuracion de las literaturas nacionales
y de los correspondientes rastros en el imaginario colectivo en la medida en que se
convierte en el marco espacial que da cabida, estructura y otorga significado a
diferentes practicas alrededor de la literatura. En este sentido, pensamos que, aunque
haya compartido y comparta espacio fisico y agentes de produccion, el PLit ha sido
configurado normalmente de una manera mas consciente y con funciones mds
especificas que el PL per se, de manera que lo trasciende en lenguajes, soportes,
espacios y actores. Al fin y al cabo, como sefiala Thiesse (2019: 20), la literatura
“bénéficie d'un statut culturel et identitaire qui en fait « une marchandise pas comme
les autres ».”¢, algo visible en cada una de las etapas que hemos venido sefialando y

% Entrecomillado de la autora.
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sobre lo que convendra seguir ahondando, especialmente en sus manifestaciones
dentro del PLit contemporaneo.

En nuestra primera propuesta, creemos que puede resultar Gtil configurar un
esquema inicial que ayude a identificar visualmente la tipologia y finalidad de los
signos del PLit:

SIGNOS DEL PLit

Naturaleza .y . . .
[qué son] textos, imagenes, iconos..., en cualquier lengua escrita/oral
marco institucional
Produccién marco privado
[quién los produce] o . mixto
marco institucional-privado hibrid
ibrido
digital
bicacis espacios interiores
ubicacion espacios exteriores
localizacién espacios publicos
. espacios privados
Procedencia fisica propiedad espacios
[d6nde estan] semipublicos
estaticos
caracter méviles
semimoviles
Régimen de sacralizacion
preservacién banalizacién
candnica venalizacion
[con qué finalidad mixta
son producidos]

Fig. 10: Propuesta de clasificacién de los signos del paisaje literario. Fuente: elaboracién de las
autoras

Sin duda, esta tabla necesitara de ulteriores reelaboraciones y matizaciones a
medida que se vayan ampliando los estudios sobre los signos literarios. Sea como
fuere, este esquema inicial puede ayudar a entender y caracterizar una realidad que,
en nuestra opinidn, resulta no solo evidente, sino también tan (til e interesante como
el propio concepto de PL.

4. A modo de conclusién: lineas para seguir investigando sobre el paisaje literario

De manera paralela al PL e incluso formando parte de este, conforma nuestros
espacios un PLit cuya existencia, creemos, ha quedado probada a lo largo de estas
paginas. Hemos intentado establecer una definicién del PLit, asi como caracterizar los
signos que lo constituyen, constatando que comparte con el PL parte de sus rasgos, al
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mismo tiempo que presenta caracteristicas y funciones singulares. Este PLit es, sin
duda, una de las herramientas de mediacién didactica a través de la cual se ensenan,
consolidan, contestan, etc., los canones literarios y, con ellos, identidades culturales
y/o nacionales. Se trata de un concepto mas abierto en su formulacién que el de PL,
ya que se articula en torno a una concepcién mas amplia de soporte y que nos permite
dar cuenta de una serie de practicas que no se basan exclusivamente en el
conocimiento profundo del texto literario, sino en la representacién de signos
literarios, en la mediacion del discurso literario que sacraliza, banaliza y venaliza la
literatura a través de un conjunto de estrategias que no pasan necesariamente por la
lectura, sino por su reconocimiento a través de una serie de elementos normalmente
configurados a modo de patrones culturales.

La constatacién de la existencia de un paisaje asociado a los fenémenos
literarios hace patentes varias areas de investigaciéon a las que no podemos dar
respuesta en el presente articulo, no solo por la dimensién del mismo, sino y, sobre
todo, porque cada una de esas vias exigira trabajo de muchas personas, tanto a nivel
de examen desde diversas perspectivas tedricas, como de recopilacién y clasificacion
de signos literarios.

Entre las posibilidades de examen del PLit cabe apuntar la singularizacion a
través de determinadas figuras, temas o practicas —la presencia especifica de un
determinado autor o autora, las manifestaciones de un determinado acontecimiento,
las caracteristicas del PLit segtin el tipo de espacio, productores, estrategias utilizados
en su configuracion, entre otros—; a través del andlisis a partir de otras perspectivas
tedricas —los estudios de género, la ecocritica, la ensefanza de LE, la mediacion...—;
y, por supuesto, por el examen de su evolucién histérica y sus formas o funciones en
los diversos sistemas literarios.

En resumen, son muchos los retos investigativos que nos plantea la
consideracion de la existencia del PLit, de manera que, pensamos, nos encontramos
ante un area de estudios que, ademas de estar indefectiblemente destinada a crecer,
podra ayudarnos a entender el funcionamiento social y politico de la literatura y, en
consecuencia, a conocer mds y mejor la configuracion cultural de las sociedades
modernas y contemporaneas.
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La proyeccién apreciable de la produccién de Camdes en el escenario
angl6fono se amplia con esta nueva entrega. Se trata de una edicién bilingtie
que incluye textos de naturaleza épica procedentes de Os Lusiadasy muestras
de los distintos géneros liricos cultivados por el escritor. Su concepcién se debe
a Helder Macedo y Thomas Earle, dos especialistas de conocida trayectoria. El
primero es responsable, en concreto dentro de la esfera del camonismo, de las
contribuciones Camoes e a Viagem Iniciatica (1980, 2013) y Camoes e Outros
Contemporaneos (2017), esta Gltima conectada en cierta forma con la presente
antologia por su voluntad de acomodar el pretérito literario a la realidad actual.
Por su parte, el segundo dio a la luz Estudos Sobre Cultura e Literatura
Portuguesa do Renascimento (2013), aportacion reseiiable de su actividad en
torno al periodo clasico de las letras portuguesas, con mencién especial a
Anténio Ferreira y Francisco S& de Miranda. En la pagina de los titulos y en la
pagina de créditos, se detalla que Helder Macedo confeccioné la introduccién
y Thomas Earle se ocupé de la preparacion de los materiales y su traduccion.

En verdad, la lengua inglesa no acogi6 el legado del excelso vate con
tanta prontitud como la espafola, cuyas primeras versiones se sitdan en la
temprana fecha de 1580. Sin embargo, es indispensable reconocer que dicha
recepcion alcanzé con el tiempo un grado aceptable. La primera traduccién
de Os Lusiadas, acometida por Richard Fanshaw, data de 1655. La siguiente
se hizo esperar mdas de un siglo, pues sali6 en 1776 elaborada por William
Julius Mickle. En cuanto a la lirica, probablemente el primer poema traspasado
fuese el soneto “Verdade, amor, rezao, merecimento”, con el titulo “The Vanity
of Unwarrantable Notions”, en 1687. En formato de volumen auténomo,
corresponde delimitar como punto de arranque Poems From the Portuguese of
Luis de Camoens, en 1803, vertido por Lord Viscount Strangford, un mosaico
configurado por algo mds de sesenta textos tanto extraidos de la epopeya como
pertenecientes a otros géneros. Desde estos hitos inaugurales, la huella de
Camodes en inglés se incrementd a un ritmo mas bien sostenido.
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En lo relativo al disefio editorial del libro, destacan los apartados
“Editor’s note”, donde se exponen sintéticamente los criterios esenciales que
presidieron su organizacion, e “Introduction”, en el que se intenta facilitar, en
un nimero de paginas razonable, una vision de Camdes atractiva y, a la par,
fundamentada con solidez. Debe recordarse que Helder Macedo habia
participado con colaboraciones criticas en otras traducciones del poeta, como
Some Poems (1976), de Jonathan Griffin, junto con Jorge de Sena, y Luis de
Camoes: Epic and Lyric (1990), de Keith Bosley, en compafia de Maurice
Bowra y Luis de Sousa Rebelo. En el espacio central, aparece el corpus
seleccionado, orientativo de la inspiracion del autor en una buena parte de las
manifestaciones en las que se prodigé. En efecto, el repertorio esta conformado
por catorce fragmentos épicos y treinta y seis piezas liricas, ocho de ellas en
medida velha. Es una distribucion que no guarda una exacta simetria, pero que
permite advertir, en cualquier caso, la existencia de un reparto equitativo para
el propésito de suministrar un cuadro tanto de los registros como de los asuntos
que sobresalen en la escritura camoniana.

Conviene apuntar, por otro lado, que no se observa una ordenacion de
los textos que responda estrictamente a un planteamiento de indole genérica,
lo cual seria tal vez lo previsible. Por consiguiente, la épica y la lirica se
mezclan a lo largo de la recopilacién, sucediéndose de manera mds o menos
aleatoria por lo que se evidencia con nitidez. En la vertiente lirica, las diversas
modalidades también se combinan sin separacién de ninguna clase. De esta
suerte, el inventario se abre con el soneto “Enquanto quis fortuna que tivesse”
/ “While Fortune wanted me to have”, prosiguiendo con las redondilhas “Coifa
de beirame” / “Johnny made love”, “Caterina bem promete...” / “Caterina
promises a lot...” y “Descalga vai pera a fonte” / “Barefoot, Leonor goes to the
spring”. Seguidamente, surgen el primer pasaje escogido de Os Lusiadas (ll,
34-42), la redondilha “Nao sei se me engana Helena” / “l don’t know if Helena
is taking me in” y los sonetos “Busque Amor novas artes, novo engenho” / “Let
Love find new arts, a new ingenious way” y “Amor é um fogo qu’arde sem se
ver” / “Love is a fire which burns invisibly”.

Por supuesto, se impone resaltar que entrafia un enorme desafio brindar
el patrimonio poético de Camdes al piblico de nuestro siglo, mas todavia si se
tiene que hacer ante una audiencia alejada del ambito portugués. En ese
sentido, el ensayo preliminar mencionado de Helder Macedo, pensado para
un destinatario de espectro plural que englobe a la vez al lego y al versado,
cobra un relevante significado. Por guardar caracteristicas semejantes, aunque
la extension resulte dispar, conduce a evocar su estudio preliminar en el tomo
Los Lusiadas. Poesias. Prosas (2007), organizado por Elena Losada Soler para
la serie Biblioteca de Literatura Universal promovida por las editoriales Espasa
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Calpe y Almuzara. Se percibe la ambicién de despertar el interés de lectores
que no solo se encuentran distantes de Camdes, sino que incluso desconocen
cualquier cosa sobre él. Simultdneamente, no se renuncia a invitar a los
iniciados a reflexionar sobre consideraciones lanzadas hasta ahora de modo
poco menos que acostumbrado, para contemplarlas desde un diferente angulo.

En lo que se refiere a este Gltimo aspecto, conviene traer a colacién lo
que Helder Macedo declaraba en una entrevista reciente, con motivo de la
publicacién de su conjunto de crénicas Pretextos (2024): “A verdade tenho
varios estudos sobre Camoes. Por vezes remando contra a maré dos
prevalecentes esteredtipos académicos e analisando aspetos da sua obra que
tém sido negligenciados”. En otra direccién, se torna visible en la propuesta
interpretativa que antecede a los textos el deseo casi constante de poner la
figura de Camades al dia. Asi se expresa desde el principio practicamente: “His
work helps us to understand not only the time in which he lived but our own
time” (p. 11). Igualmente, se resalta su papel prominente a la hora de aproximar
entornos por entonces bastante remotos: “He was the first European poet with
prolonged direct experience of cultures as different as those of Southern Africa
and the East” (p. 11). En fin, se realza la extrema originalidad exhibida en el
tratamiento de la sensualidad que se transparenta en no pocos de sus versos:
“Few poets, before or after Camdes, have celebrated feminine sexuality as
much as he did. For him, woman is the Other desired in her otherness and not
the imagined projection of a lover who can find himself in his beloved” (p. 19).

Una dimensién que requiere atencion particular estriba en las fuentes
editoriales empleadas para la antologia. En otras palabras, ;qué representacion
se decidi6 proporcionar de los textos de Camdes, en funcién de la
determinacion de su atribuciéon autoral verdadera y del establecimiento
genuino de las versiones? Este complicado reto, que en la épica no reviste tanta
trascendencia, en el campo de la lirica constituye un problema crucial.
Precisamente, en el epigrafe “Editor’s Note” se alude a la circunstancia de que
solo una cifra minima de poemas se imprimié en vida de su creador, y también
se remarca que no se conoce ningn manuscrito autégrafo. Todo ello da lugar,
conforme se afirma, a que concurran “many uncertainities surrounding his
work” (p. 9). Al respecto, no se omite el auxilio de las ediciones de Cleonice
Berardinelli (Sonetos de Camoées, 1980), Maria de Lurdes Saraiva (Lirica
Completa, 1980-1981) y Leodegario A. de Azevedo Filho (Lirica de Camoes,
1985-2001). No obstante, se subraya que la apuesta se decanté en ultima
instancia por el eclecticismo: “We have not followed any of these slavishly,
but the information they provide has helped in the elaboration of the texts
printed here” (p. 9). Esta actitud no sorprende en absoluto, dadas las profundas
divergencias que saltan a la vista al comparar tales referencias.
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En lo concerniente a la estimacion que merece la labor traslativa en si,
es pertinente sefialar la competencia contrastada en la combinacioén lingtiistica
de Thomas Earle, quien ademds posee una acreditada familiaridad con el
portugués del siglo XVI. Por otra parte, se debe consignar la extrema dificultad
que encierra la utilizacién de un discurso coherente que dé cuenta de todos
los tonos, desde las redondiilhas a las octavas de Os Lusiadas. Por lo que se
asevera con rotundidad, la estrategia primordial no se circunscribié a la
pretensién de recrear la voz de Camdes en versos ingleses: “Our aims is
different, to produce a literal, prose version. So far as possible, the translation
proceeds line by line, but without concern either for rhyme or for metre. The
aim throughout is to help the reader to understand Camdes’s own words” (p.
9). Para constatar el cumplimiento escrupuloso de esta premisa, no hay mas
que fijarse en la propuesta traductora del soneto “Alma mina gentil, que te
partiste”, cuyo comienzo se plasma sobriamente: “My gentile soul which left”.

El lusitanista George Monteiro llevé a cabo, algunos afios atrds, un
sugestivo acercamiento a una nutrida serie de transferencias al inglés de esta
célebre composicion. En la misma cabe discernir, justamente por contraste, la
magnitud de la pauta principal privilegiada por Thomas Earle. Como
demostracion reparese en algunas de las formulaciones, clasificadas
temporalmente, de otros traductores, a todas luces mucho menos austeras:
“Go, gentle spirit! now supremely blest” (An6énima, 1782), “Meek spirit, who
so early didst depart” (Robert Southey, 1803), “;Spirit beloved! whose wing so
soon hath flown” (Felicia Ramos, 1818), “Oh gentile spirit mine that didst
depart” (Fernando Pessoa, s.f.), “Gentle spirit, my own, who went and parted”
(Jonathan Griffin, 1980), “O noble soul | love, who bade farewell” (Keith
Bosley, 1990) y “Oh gentle spirit too soon lost” (George Monteiro, 1994).

En lo que atafe a la postura adoptada por Thomas Earle, donde se
otorga prelacion al contenido en lugar de la expresion, parece oportuno
detenerse en la reflexion compartida por Richard Zenith alrededor de su
experiencia en calidad de traductor de Camdes (Sonnets and Other Poems,
2009). Una vez elegido el muestrario a transvasar, por lo que declaraba, una
cuestion decisiva residia en identificar aquello que comporta la sustancia
poética. Seglin su opinion, ese caudal no se halla tan solo en la distribucién
estrofica, el esquema de rimas o la medida silabica. Ademas de estos rasgos
formales, sobrevienen algunos menos visibles en apariencia, entre los que
citaba singularmente las inversiones sintacticas, las repeticiones intencionadas
y otros tipos de artificio verbal. Como Richard Zenith confesaba no sin
clarividencia, la legitima aspiracién consiste en transportar todo con
aplicacién de un idioma a otro, sin tener que renunciar a nada, “but that is
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never possible, and so the translator must make choices, deciding what matters
greatly, what matters less”.

Antes de finalizar, no hay que dejar de poner de relieve la coleccién
de dos decenas de excelentes ilustraciones que acompanan a algunos poemas.
A través de ellas, se procura proveer una imagen adecuada para invitar a
descubrir las potenciales sugerencias que se derivan del elemento poético al
lado del que figuran, lo cual supone una evidente riqueza complementaria.
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No ano em que se comemoram os 500 anos do nascimento de Camdes,
diversas iniciativas editoriais tém sido lancadas em torno da sua multifacetada
obra. Entre elas, destaca-se a magnifica edicao critica de Os Lusiadas,
organizada por Rita Marnoto e publicada em dois volumes pelo Centre
International d’Ftudes Portugaises de Genéve, sendo um dos volumes dedicado
a um minucioso estudo critico, com mais de 500 paginas, que aborda questdes
relativas a editio princeps do poema épico camoniano. Outra publicagao
notavel é Camoes. Uma antologia, da autoria de Frederico Lourenco e lancada
pela Quetzal, na qual o antologiador busca homenagear Camdes ao apresentar
aos leitores contemporaneos “as passagens mais brilhantes de Os Lusiadas e
das Rimas, com um comentario ao mesmo tempo acessivel, erudito e ousado”
(conforme se |é na contracapa do volume). Também merece destaque a
reedicdo de poemas liricos emblematicos de Camdes, colocados em didlogo
com producdes literdrias de outros autores e épocas, como em Babel e Sido,
obra publicada pela Guerra & Paz, que articula as célebres redondilhas
camonianas “Sobolos rios que vao” com o salmo que as inspirou, e com
escritos ficcionais e criticos de Jorge de Sena motivados por essa composicao.
Todas estas publicagdes, dirigidas a publicos variados e com diferentes
objetivos, tém contribuido para a renovada apreciagdo da obra camoniana.

A edicdo do teatro de Camoes, com prefacio, fixagdo de texto e notas
de Sérgio Guimaraes de Sousa, insere-se no grupo das iniciativas editoriais que
celebram o legado do grande génio quinhentista, fixando-se no conjunto da
sua obra a que normalmente é dada menor atencdo: a producao dramatica.
De facto, o teatro camoniano € tradicionalmente a parte menos valorizada da
sua criacdo literdria, o que se reflete tanto no ndmero reduzido de edi¢des ao
longo dos séculos quanto no limitado acervo de estudos criticos dedicados a
essa vertente, sobretudo quando comparados a vasta atencao dirigida a sua
poesia lirica e épica. A exceléncia de Os Lusiadas e das Rimas é tamanha que
tende a ofuscar o valor dos textos dramaticos. Cumulativamente, se Os
Lusiadas se afirmam como a obra mais relevante da literatura portuguesa do
século XVI e as Rimas consolidam Camdes como o poeta lirico mais destacado
de seu tempo, no campo da escrita dramdtica outros autores tardo-medievais
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e renascentistas sobressairam, como Gil Vicente, apresentado como modelo e
exemplo do teatro de toda uma época, e Anténio Ferreira, cuja tragédia Castro
é um exemplo notdvel de imitacdo elevada dos modelos greco-latinos. No
entanto, o teatro de Camoes possui uma importancia consideravel, ndo apenas
por oferecer uma visdao mais abrangente da sua obra, revelando temas e
motivos recorrentes e ilustrando praticas de sociabilidade cortesa, mas também
por constituir uma peca fundamental para a histéria do teatro em Portugal,
contribuindo para delinear as caracteristicas da dramaturgia portuguesa de
Quinhentos.

Luis de Camdes é autor de trés pecas de teatro, tradicionalmente
classificadas como aufos ou comédias. Auto dos Enfatrides, Comédia d’El-Rei
Seleuco e Auto de Filodemo. Nao ha registos de documentos autégrafos dessas
obras, nem evidéncias de que alguma tenha sido publicada durante a vida do
autor. Cumulativamente, os textos que nos chegaram percorreram trajetos
editoriais distintos. £nfatrides e Filodemo foram impressos pela primeira vez
no século XVI, em 1587, poucos anos ap6s a morte de Camdes, num volume
misceldneo que incluia também pecas de outros dramaturgos
contemporaneos, como Antonio Prestes, Anrique Lopes e Jeronimo Ribeiro. Ja
El-Rei Seleuco permaneceu desconhecida até 1645, quando Paulo Craesbeeck
a incluiu na edicao das Rimas, publicada juntamente com a poesia lirica de
Camoes. Além dessas edigdes impressas, existe também uma versao
manuscrita de Filodemo, preservada num cancioneiro de mao compilado na
india portuguesa por Luis Franco Correa, que se autointitula “companheiro e
muito amigo de Luis de Camdes”. Esse manuscrito, conhecido pelo nome do
compilador, esta atualmente na Biblioteca Nacional de Portugal, tendo dele
sido feita, em do cancioneiro 1972, aquando das comemoragdes do IV
centendrio da publicacdo de Os Lusiadas, uma edigao fac-similada. A partir
das edicbes dos séculos XVI e XVII, varias outras foram lancadas,
especialmente depois do século XX, algumas reunindo as trés pecas, enquanto
outras optaram por publicar cada uma delas separadamente.

A edicdo preparada por Sérgio Guimardes de Sousa baseia-se nos
primeiros testemunhos conhecidos das pecas de teatro de Camoes, sem
desconsiderar outras edi¢cdes impressas ao longo do tempo, como as de
Manuel Marques Braga (1928), Vieira de Almeida (1942, 1944), C. Pires de
Lima (s.d.), José Cardoso e Domingos Guimaraes de Sa (1980), Hernani Cidade
(1985), José Camdes (2004), Vanda Anastiacio (2005), Leticia Eirin Garcia
(2008) e Maurizio Perugi (2018). Nao se tratando de uma edicao critica, esta
nova proposta ndo se compromete a registar sistematicamente todas as
variantes textuais rastredveis a partir das fontes consultadas. Ainda assim, tais
edicdes serviram de referéncia para as decisoes editoriais tomadas e para a
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elaboragdao das numerosas notas que acompanham o texto camoniano, de
natureza linguistica, filologica e cultural. Essas notas sdo essenciais para a
compreensdao de muitos trechos que, sem elas, poderiam ser de dificil
entendimento para o leitor contemporaneo. A grafia e a pontuagao das versoes
mais antigas, proximas das datas de producdo dos textos, podem parecer
estranhas ao leitor atual, assim como o préprio vocabulario empregado e
algumas referéncias contextuais podem tornar a interpretagdo mais opaca.
Dessa forma, a presente edi¢ao busca oferecer um texto acessivel, preservando
a integridade da obra camoniana e facilitando o entendimento da sua
linguagem e contexto.

Na verdade, a linguagem empregada no teatro de Camdes é, sem
davida, um dos seus maiores atrativos, mas também representa um dos
principais obstaculos para uma leitura fluida por parte dos leitores
contemporaneos. Como autor dramdtico, Camdes demonstra um dominio
habil da lingua portuguesa, que, sob sua influéncia, se desenvolveu de forma
inédita, adquirindo caracteristicas lexicais e sintdticas que ainda hoje
reconhecemos no idioma. Ele utiliza a lingua como um recurso para
caracterizar personagens de diferentes origens sociais e niveis de instrucao,
recorrendo frequentemente a idiomatismos, como provérbios, frases feitas e
addgios, muitos dos quais cairam em desuso. Essa particularidade da
linguagem camoniana € ainda mais complexa devido ao uso do bilinguismo,
pratica comum entre autores portugueses do século XVI, que empregavam o
portugués e o castelhano de forma indistinta para fins literarios.

Sérgio Guimaraes de Sousa reconhece esses desafios na sua edigao ao
modernizar a ortografia, atualizar a pontuagdo, expandir abreviaturas e
regularizar variagoes gréficas, critérios que detalha no prefdcio da obra. Essas
escolhas editoriais, que visam facilitar a compreensdao do texto, seguem
praticas amplamente aceitas para a atualizagdo de textos antigos. Contudo,
algumas decisdes, como a de “[retificar] particularidades linguisticas da época,
como o fenémeno do betacismo” e de “[converter] para castelhano palavras e
grafias portuguesas” (p. 10), podem levantar questdes criticas, na medida em
que tais intervengoes correm o risco de alterar a autenticidade do texto
camoniano. Embora essas modificagcbes visem tornar o texto mais acessivel,
elas podem obstar a preservacdo das especificidades linguisticas originais da
obra.

Destaque-se ainda, em comparagdao com edigdes anteriores do teatro
completo de Camdes, a decisdo editorial de apresentar ao leitor duas versdes
do Auto de Filodemo: uma baseada na tradicdo impressa e outra no
testemunho manuscrito. Segundo o editor, essa escolha justifica-se "pela falta
do arquétipo e pelo facto de estes dois testemunhos quinhentistas
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apresentarem consideraveis diferencas" (p. 8). Dado que ndo é possivel, com
rigor, determinar qual das versdes se aproxima mais da ultima redacgao
desejada pelo autor, a opcdo de incluir ambas revela-se particularmente
acertada. Além de enriquecer a compreensao do texto, permite comparar duas
versdes que apresentam diferengas significativas, muito provavelmente
resultantes da intervencao do crivo do censor, destinado a suprimir passagens
ou referéncias consideradas improprias ou contrarias @ moral e aos bons
costumes da época.

E sabido que uma das formas mais eficazes e significativas de
homenagear um autor classico € assegurar que as suas obras sejam acessiveis
as geragoes sucessivas de leitores. Disponibilizar edi¢oes atualizadas, de facil
leitura e graficamente atrativas, é essencial para que todos os interessados,
independentemente do tempo em que vivam, possam ter um acesso direto aos
textos. A manutencdo de edicdes modernas e acessiveis no mercado, a precos
razodveis, € uma condicdo sine qua non para garantir a pervivéncia de grandes
autores no centro do canone literdrio. Edigdes que sejam claras, atualizadas e
contextualizadas ajudam a preservar o legado dos grandes escritores, tornando
as suas obras compreensiveis e atraentes, nomeadamente para publicos
escolares e ndo especializados. No caso de autores antigos, cuja linguagem,
referéncias culturais e contextos histéricos podem apresentar desafios para o
leitor contemporaneo, o trabalho editorial é ainda mais crucial. A elaboracao
cuidadosa de notas explicativas, a atualizagdo da ortografia e a modernizacao
da pontuacgao sao praticas que facilitam o entendimento e ampliam o alcance
das obras. Além disso, essas edigdes oferecem um didlogo renovado entre o
presente e o passado literario, permitindo que as vozes desses autores
continuem a ser ouvidas e apreciadas.

Esta nova edicdo do teatro camoniano, langada pela Assirio & Alvim
no ano em que se celebra o quinto centendrio do nascimento de Luis de
Camoes, cumpre com rigor e dedicacdo esse propésito. Ao tornar acessivel a
obra dramatica do poeta, frequentemente ofuscada pelas suas criagdes épica
e lirica, esta edigdo representa uma homenagem justa e necessaria. Ela ndo
apenas celebra a meméria de Camoes, mas também reafirma a importancia da
sua contribuicdo para a literatura universal, garantindo que seu legado
continue vivo no imagindrio dos leitores e nas leituras futuras. Edi¢coes o seu
como esta desempenham um papel vital na preservacdo e difusao do
patriménio literario, honrando a genialidade dos grandes nomes da literatura
e perpetuando a sua relevancia através dos tempos.
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Pensado e escrito para publico galego interessado no Brasil e nas
peculiaridades do portugués falado nesse pais, Portugués do Brasil. O galego
tropical € um resumo linguistico e cultural das similitudes entre brasileiro e
galego e elaborado, como o préprio autor indica, juntando varias
contribuicdes prévias dele mesmo publicadas na imprensa. Através de uma
perspectiva pan-luséfona —ou, como se desprende do subtitulo da obra, pan-
galega—, o ensaio tem vocagdo divulgativa sem perder de vista a solidez
cientifica nos dados linguisticos, histéricos e culturais expostos: em palavras
de outro galego com relacdo com o Brasil na contracapa do livro, o professor
da UFF Xoan Lagares, destaca "a prosa leve e uma sensibilidade afiada" que
parte da "vivéncia" de quem morou no Brasil e percebeu a lingua com todos
os sentidos humanos do cotidiano. Ao meu ver, basta com ler as primeiras
paginas para confirmarmos esses tragos.

De acordo com isso, o livro se organiza em varias epigrafes que s6 de
jeito disfarcado remetem para as distintas dreas da gramatica, da linguistica ou
da cultura: ha um esforco, pois, para disponibilizar a obra para o publico nao
erudito e impedir nada de pesado na sua leitura. Aborda o [éxico comum ou
com paralelismos entre galego e portugués do Brasil sob o titulo de
Arregacando as mangas; a onomastica, desde Descascando o abacaxi. Com
Batendo na mesma tecla aborda a morfologia e a fonética, e o uso das
expressoes populares como titulo de epigrafe ainda persistem para introduzir
elementos comuns quanto a identidade, a cultura e a gramdtica em geral. E
por sua vez, cada uma dessas epigrafes dividem-se em subepigrafes onde
expoOe de jeito didatico palavras, expressoes, ditados e outros paralelismos
entre galego e portugués brasileiro, escolhidos a critério do préprio autor, mas
sem esquecer os mais representativos.

Percebe-se que os esforcos principais do autor ao redigir a obra, além de
divulgar as continuidades do portugués brasileiro para publico galego, sao
orientados para dimensionar o galego como parte de um sistema linguistico de
presenca internacional maior, portanto desde o primeiro momento nao evita
certas referéncias e posicionamentos ideolégicos ao debate sobre o status
oficial do galego e, em menor medida e em decorréncia desse status, a questao

206 Limite. ISSN: 1888-4067 E-1.5.5.N. 2253-7929 n° 18, 2024, pp. 197-216



RESENAS| RECENSOES

da norma padrao. Como exemplo do primeiro, observamos ja nas questdes
introdutdrias (p. 16) a vontade de ndo "renunciar a unidade linguistica galego-
luso brasileira" e a de "recolocar o galego no seu espaco natural", enquanto
para o segundo acredita em que a troca da grafia /7 pelo nh "faria toda a
diferenga" (p. 16).

Um dos tragos mais significativos da obra é o de procurar a atencao do
publico geral, aquele ndo especializado em linguistica, através da exposigao
de curiosidades linguisticas, muitas vezes engragadas, o que consegue, ao meu
ver, levantar interesse no leitor e faze-lo refletir sobre o seu préprio jeito de
falar e o do outro lado do oceano. Por exemplo, expondo os nomes comerciais
que a lingua popular adotou e fixou fazendo que hoje em dia seja comum
escutar pegar kombi ou tomar toddy no Brasil para se referir a pegar uma van
e tomar um leite achocolatado, do mesmo jeito que na Galiza ir no Castromil
é ir no 6nibus. Destaca também, no capitulo dedicado ao Iéxico, a exposicao
dos estrangeirismos do inglés no portugués brasileiro (show, time, deletar...)
muito menos rendiveis no galego, assim como as similitudes e diferencas nos
nomes dos estabelecimentos comerciais entre as duas variedades. Mas, sem
davida, o maior contributo nessa secgao para a exposicdo da continuidade
histérica do galego-portugués-brasileiro sdo as palavras galegas que a
emigracdo pode conservar no Brasil, mesmo com diferencas semanticas:
rodizio, enfurnar, laje, malhar, bosta...

Na seccdo da onomastica sdo oferecidas as principais particularidades
dos nomes proprios e dos hipocoristicos no Brasil, permitindo o contraste com
os nomes pessoais galegos; também a influéncia da base linguistica indigena
nos nomes. As vivéncias pessoais do autor, que morou em varios lugares do
estado de Minas Gerais, fazem-se evidentes em distintos trechos da obra, como
na subepigrafe dedicada a influéncia tupi nos topdnimos mineiros dentro da
onomastica ou na epigrafe dedicada as questoes identitdrias, em que coloca
uma seccdo destinada a detalhar as surpreendentes similitudes culturais,
linguisticas, sociolégicas e até paisagisticas entre o povo mineiro e o galego.
Por exemplo, as duas tém a boa fama de terem a culinaria mais prezada dos
Estados que fazem parte. Essa parte €, desde a minha 6tica, a mais salientavel
do capitulo referido a identidade, pois constitui uma curiosidade que ajuda
leitoras e leitores a curtir a leitura para além de divulgar importantes dados
sobre continuidades culturais e linguisticas entre a Galiza e o Brasil
desconhecidas para o grande publico.

Existem ainda duas epigrafes mais antes da que, na minha opinido,
merece ser considerada a central da obra (Quebrando o galho: gramatica): uma
na que sao tratados aspetos morfolégicos e fonéticos, sob o titulo de Batendo
na mesma tecla: morfologia e fonética, em que se destaca, sobretudo, a parte
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dedicada a explicar a pronincia do rem comparativa entre a Galiza, Portugal
e o Brasil, assim como certas referéncias historicas para a pronincia carioca
do s implosivo e as suas origens lisboetas, todas elas mais uma vez ajudando
a obter atencdo do leitor/a com curiosidade e divulgando questdes ndo muito
conhecidas na sociedade galega; e outra dedicada ao cinema e mdsica
brasileiros (sob o titulo £nfiando o pé na jaca: cultura), onde se faz repasso das
influéncias histéricas que recebeu a misica popular brasileira e do cinema do
século XX e atuais mais comprometidos com os problemas sociais do Brasil.
Para mim, talvez, a epigrafe mais prescindivel da obra, pois embora dé a
conhecer a rendibilidade das letras brasileiras nas manifestacdes culturais da
musica e do cinema, o afa constante por parte do autor de transmitir através
da obra um vinculo de unicidade com o galego fica nessa seccio, ao meu ver,
um pouco diluido.

Embora nao faga parte do n6 da obra -mas do desenlace- e nem de ser
a epigrafe mais extensa, a seccdo Quebrando o galho: gramatica deve ser
considerada a parte central da obra, pois atua como sintese informativa do
tratado com calma em todas as epigrafes anteriores e reforca a vontade do
autor assinalada acima de oferecer uma visdao holistica das diferentes
variedades atuais do galego histérico. Parte da premissa inicial de que galego,
portugués europeu e portugués do Brasil fazem parte desse mesmo sistema
linguistico para logo os contrapor, explicando as diferengas do portugués
brasileiro para o galego e o portugués de Portugal numa comparacao de s6
dois elementos, oferecendo assim uma imagem préxima entre galego e
portugués europeu. Por outras palavras, é como se o autor dissesse para leitoras
e leitores: «partindo da base de sermos a mesma lingua, agora vou mostrar
algumas diferencgas que fazem eu chamar esse galego de tropical nessa obra».

Dividida e organizada em planos até certo ponto confusos —do ponto de
vista gramatical, do ponto de vista morfologico, do ponto de vista fonético-
fonologico e do ponto de vista lexical-, a seccao enumera e exemplifica uma
vintena de fendmenos que diferenciam brasileiro de um lado de portugués
europeu e galego de outro. No primeiro, explica a pouca rendibilidade dos
pronomes atonos no brasileiro a contraste com galego e portugués (de/ para
ele ou quer agora? por dei-lhe ou quere-lo agora?) e a colocagao tipicamente
proclitica (me da café por da-me café); a preferéncia pelas perifrases de
gerindio e ndo de infinitivo (estar fazendo frente a estar a fazen, ao que se
deveria objetar que diatopicamente também no galego é maioritaria a forma
com gerindio; a proliferagio de pronomes tonicos e a auséncia de
concordancia verbal no portugués brasileiro (a gente come e nos come frente
ao nos comemos de galego e portugués); a auséncia do demonstrativo este-
esta no brasileiro e o reforco com deiticos para diferenciar de esse-essa (esse
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aqui por este); a introdugdao das subordinadas relativas sem preposicao
(ensinamos isso nos grupos que fazemos parte por ensinamos isso nos grupos
de que fazemos parte); a discordancia verbal em algumas frases (segue os
arquivos pedidos por seguem os arquivos pedidos); o uso hegemdnico de ter
em contextos de haber (tem facas por hd facas); a inexisténcia em brasileiro do
valor de hipétese no futuro de indicativo (deve estar na aula por estard na aula);
a agramaticalidade de mais pequeno e a prescricao de menor, ao que também
se poderia objetar ser um fendmeno mais prescritivo académico e escolar do
que popular; a menor rendibilidade do artigo definido no portugués brasileiro
(pizza € minha comida favorita por a pizza € a minha comida favorita); o uso
do imperativo com o pronome vocé em vez do presente de conjuntivo (vocé
faz por vocé faga) e o uso da preposicao em com o verbo /r quando indica
direcdo (vou na praia por vou a praia).

Para o plano morfolégico, indica-se a disparidade sufixal do portugués
brasileiro para o europeu e o galego: aluguel, equipe ou cafetaria por aluguer,
equipa ou cafeteria, enquanto para o fonético-fonolégico ensinam-se a
vocalizacdo da lateral em posicao implosiva (maw) frente a palatalizagdo ou
velarizagdo no portugués europeu ou galego (mah); a velarizacao do -e final no
pronome/conjungao/advérbio que (ki por ke); a palatalizagdo de te d perante
encontro de /ou e (djia e tchia por dia e tia), se bem que o fendbmeno nao seja
universal no territério brasileiro; a queda do -r final nos infinitivos (canta por
cantare, solugdo com paragoge tipica no galego ou portugués europeu) e a
diferenca de sonoridade nas silabas atonas, com mais carga no brasileiro e
ficando o galego a meio termo entre ele e o portugués europeu. Por fim, para
o plano lexical sdo indicadas as diferengas préprias de uma histéria de linguas
de substrato e adstrato diferentes entre portugués brasileiro e galego e
portugués europeu: portanto, garoa e bagunca nao existem na Galiza e
Portugal e s6 orvalho ou desordem; a relegacao de usos de dizer e por para
falar e colocar no portugués brasileiro (falei para ele ndao se preocupar e
coloque aqui o casaco por disse-lhe que ndo se preocupe ou ponha aqui o
casaco); o uso de léxico privativo no portugués brasileiro (academia, metré,
historias em quadrinhos... por gindsio, metro e banda desenhada) e,
finalmente, a diferenca semantica de certo léxico entre brasileiro, galego e
portugués de Portugal, que exemplifica com a diferenga de significado para
essas trés variedades na palavra bico.

Essa Gltima parte da obra, mais técnica e descritiva, mas, ao meu ver,
precisa para dar conta das principais diferencas entre as variedades além das
partes mais aneddticas, ndo abafa o que por si constitui o livro: uma magnifica
aproximacao para galegos e para puiblico em geral dessa variedade chamada
portugués brasileiro e uma oportunidade para a sua divulgagdo e
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conhecimento mais estreito para pessoas galegas que sentem proximidade com
essa lingua tao afastada geograficamente. O fato de prescindir de tecnicismos
e de uma linguagem mais cientifica achega a obra para o piblico e contribui
muito para o que, acho, é o intuito final da obra: seguir dando a conhecer cada
uma das variedades do galego histérico para as outras (no caso, o brasileiro
para o galego) e almejar desse jeito uma maior proximidade presente e futura
entre elas, no plano cultural, comercial, linguistico e, desprende-se, grafico.
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Marcello Duarte Zaffiri Mathias é um “imagologista” em quase todas
as suas obras (literarias, criticas, autobiograficas). Talvez desde logo por
natureza hereditaria ou por linhagem: ndo se tem impunemente um nome que
remete para varias culturas, diferentes nagcoes, e o seu nome é ja uma Torre de
Babel. Depois, sem duivida, por educacao, gosto, formacao e profissao. Entre
1970 e 2003, integrou o corpo diplomatico e serviu o Estado portugués em
paises tio distantes quanto o Brasil e a india, a Franca e os EUA, o Nepal e a
Argentina. Se todo o individuo é fisionomicamente etnocéntrico, isto é, se s6
pode ver a partir de um espago de que o seu corpo é o centro, a peregrinagao
do olhar nao pode deixar de treinar o policentrismo da reflexdo critica. Talvez
por isso ndo surpreenda o titulo e o tema do seu dGltimo livro, O Portugués visto
por (alguns) Portugueses. Autores dos seculos XX e XX testemunhos, reflexdes,
apontamentos varios, editado em 2023 pela editora D. Quixote, de que foi o
organizador (a selecao dos autores e respetivos textos, e o responsavel pela
Introducdo e notas).

A matriz deste livro de citagdes alheias encontra-se nos livros de que
MDM é o autor. Crénicas como “As coisas portuguesas”, “Como € diferente o
livro em Portugal”, “O mundo a minha procura” (sobre Ruben A.) ou “Vitorino
Nemésio, andarilho da cultura portuguesa”, publicados em A Memoria dos
Outros (2001), ou, passo a passo, os cinco volumes de didrios (que desde 1962
até 2014 tém sido publicados com o significativo titulo/ sub-titulo) No Devagar
Depressa dos Tempos) podem facilmente testemunhar a preocupacao
transversal de MDM com o tema da imagem nacional: os “portugueses” vistos
por estrangeiros, os estrangeiros vistos por “portugueses”, como sucede na
Imagologia mais canonica. Mas mais importante parecem ser, na sua obra, os
“portugueses” vistos por “portugueses”.

Muitas vezes, nos seus diarios, a reflexdo de Marcello Duarte Mathias
sobre Portugal e os portugueses parte de uma frase que leu em escritores
portugueses, que leu ou ouviu em diplomatas portugueses, mas encontramos
também essa recolha matricial em conversas comuns, ditas ao acaso por
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portugueses “comuns”. Acasos a que o autor esta sempre atento. E por o autor
estar sempre atento, sempre o0 acaso parece vir a proposito.

Significativamente, o inicio de cada volume dos seus didrios parece
comegar com equivocos: poses ou rétulos nacionais, que sao questionados.
Por exemplo, o volume Il, Os Dias e os Anos, que abrange os anos de 1970 a
1993, comega com uma tomada de posse no gabinete do embaixador Luis
Archer ainda no Estado Novo. Se estamos a espera de umas memorias politicas
mais protocolares, o texto irreverente trai logo a expectativa: o embaixador,
visto assim, “por detrds da imensa secretaria, ao fundo da sala, parece um
enfermo condenado a imobilidade”. O olhar centra-se num quadro de Salazar
pintado por Medina (“de relance é quem preside a ceriménia”) e foge para o
jardim da Tapada “com os seus grossos canteiros bojudos de pedra branca”.
Na sala fica “uma ficgdo, como tudo o resto, desnecessaria e obrigatéria. De
repente, ndo sei porque bulas, lembrou-me um anao que teria esquecido em
casa o seu chapéu de plumas”. Segue-se referéncias a guerra em Africa, a
criacio de um Comissariado para o Estado Portugués da India”, nove anos
depois da invasido de Goa (2010, p. 15-16). O volume lll, Didrio da India,
parece nascer de uma incitacdo alheia: a dos amigos que esperam dessa
viagem uma “terapia adequada para atenuar [...] o sentimento da distancia”.
Mas o autor, a quem essa terapia era ja familiar, sabe ha muito que ela é “um
modo de nos confrontarmos com o que somos” (2004: Prefacio). O volume IV,
Didrio de Paris (2007-2003), editado em 2004, comeca com uma observagao
sobre o tema, a proposito de um seminario diplomatico no Centro Cultural de
Belém, intitulado A /magem de Portugal. O autor depressa a torna uma
admiracdo: “A imagem de Portugal!” (2006: 13). Mas logo na pagina seguinte,
em duas interrogacdes: “A imagem de Portugal? Boa pergunta, quantas
respostas?” (Mathias, 2006: 14). E o Diario da Abuxarda (2007-20174), iniciado
ja depois de o autor se ter reformado da carreira diplomatica, é ainda um livro
onde perpassa esse Nés, que cria um Eles (ou vice-versa). Comeca com uma
reflexdo sobre o filme Babel, do cineasta mexicano Gonzdlez Ifdrritu. O que
aqui seduz MDM € os 3 protagonistas — um drabe, um mexicano e um japonés
— se expressarem nas suas linguas maternas, colocando-se Gonzalez Ifdrritu
como um centro empatico, mas centrifugo, de Babel: “o facto de Iharritu ser
mexicano conduz-nos a um universo mental afim do nosso” (2015: 13).

Sendo o livro de 2023, O Portugués visto por (alguns) Portugueses,
muito diferente na estrutura, e no género, podemos talvez lé-lo esperando a
mesma ironia, a mesma irreveréncia, o mesmo sentido de teatralidade. Essa
continuidade sera alids explicitada pelo préprio editor/ autor, nas primeiras
paginas do livro, como se o antologista estivesse a falar de um livro ja escrito,
ainda que de forma dispersa e fragmentaria: “Sempre quis escrever sobre
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Portugal” (2023: 15). O autor lanca esta confissio em bruto, mas vai-a limando
nas linhas seguintes, procurando que o rigor substitua a incisao: “Ou melhor,
sobre os portugueses, o que ndo é bem a mesma coisa, embora de tao
complementares se tornem por vezes indissociaveis” (ibidem). O longo titulo
escolhido para o livro pretende nao enganar: o livro ndo é sobre Portugal, mas
sobre os Portugueses e a ideia que (alguns) portugueses tém sobre um conceito
singular, “o Portugués”.

O “objetivo” do livro é depois apresentado como um jogo de espelhos,
filtrado no(s) tempo(s) e no(s) espaco(s), porque s6 quer abranger o que foi
(parcialmente) dito por (alguns) portugueses, (alguns) escritores (dos séculos
XX e XXI)... Mas logo o jogo de espelhos se torna ainda o retrato do préprio
autor, que “sempre quis escrever sobre Portugal”. O Eu escreve aqui através
da escrita de outros: “Faco-o agora tardiamente, por interposta pessoa, se assim
se pode dizer, recorrendo as muitas notas que sobre o tema fui acumulando
ao longo de anos de leituras” (/bidem). Autor de memdrias e didrios, ficcionista
com pendor para a crénica literdria, diplomata de carreira, e viajante por gosto
e obrigacdo, MDM cumpre com ele uma “Velha ambicdo que me
acompanhou tempos a fio e que acabei por ndao cumprir”. Nao cumprir, ou
nao escrever, parecem ser aqui as formas de ainda cumprir e escrever.

Seguem-se algumas observacdes sobre o corpus de recolha das
citagdes. Os autores do século XX e XXI que encontramos em O Portugués
visto por (alguns) Portugueses sao, em grande parte, os da sua preferéncia (e
isso MDM nunca esconde): Algada Baptista, Almada, Ruy Belo, Agustina
Bessa-Luis, Raul Brandao, Cardoso Pires, Couto Viana, Vergilio Ferreira,
Eduardo Lourenco, Oliveira Martins, Moura e S&, Pessoa, Ruben A., Pascoaes,
Torga, Varela Gomes... Muitos sdao viajantes, como MDM, talvez porque se
cruzaram todos em alto-mar e um pais se vé melhor a distancia.

E aqui que a Imagologia de MDM se torna ainda mais interessante, ja
que nela se sublinha a impossibilidade de se ser objetivo na matéria, ja que é
impossivel separar sujeito e objeto. Desde logo, a ideia de “identidade
nacional” lhe parece problemdtica. Depois também a ideia de uma
“identidade individual” Ihe parece tdo ambigua quanto a de uma “identidade

nacional”. Para MDM, imaginar-se uma “identidade individual” que recolhe e
analisa uma “identidade nacional” ndo pode ser sendo uma exponenciagao do
paradoxo.

A propria etimologia da palavra “antologia” (recolha de flores),
assumida pelo editor como critério pessoalissimo de “género” histérico em que
se enquadra o livro — reforca a impossibilidade de mundos estanques entre o
Eu e 0 Tu, 0 N6s e os Outros. Sao pessoais a escolha dos autores e os recortes
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feitos das suas leituras, a restricdo das citagdes aos autores que escreveram nos
séculos XX e XXI, a opgao de escapar ao trabalho académico ou de equipa, o
didlogo com alguns textos dos Didrios ou da Memoria dos Outros. Sao
impessoais a organizagao por ordem alfabética dos autores citados, a
preferéncia pela maxima e pelo aforismo, mais préximos do discurso abstrato.
Mas sdo simultaneamente pessoais e impessoais a reconhecida influéncia dos
textos da Geragao de 70 ou dos estudos criticos de Jorge Dias, Orlando Ribeiro
ou Cunha Ledo.

MDM ndo visa chegar a uma conclusdo precisa, mas recordar um
caminho j4 feito antes por outros, decifrar, entender, ponderar opinides
diversas, sentimentos diversos que moldam estilos literarios opostos, que vao
da exaltacao a melancolia, da ironia a autocritica, do misticismo ao sarcasmo,
da epopeia a sua parddia. Lembra assim o velho simbolo da Abelha, os que
fazem mel com o pélen de muitas flores, simbolo que, pelo menos desde o
Novum Organum (I, 95) de Francis Bacon, se sobrepoe ao da Aranha (os que
confundem a teia com a sua prépria substancia) e ao da Formiga (os que
consomem o que recolhem, sem criacdo de matéria nova). Neste livro, a
imagem e semelhancga da Abelha, tudo nos recorda que um povo (quando se
identifica por um nome e um valor) é sobretudo (ou unicamente?) uma
vivéncia, uma imaginagdo e um pensamento que, como o pélen, se colhe,
parte, partilha, lembra, mistura, mas que se digere e se esquece também da
matéria que o alimentou. A antologia, ao sequenciar os autores dos séculos
XIX e XX por ordem alfabética, introduz uma hibrida sensacdo de acaso e
eterno retorno, como se a identidade fosse afinal a sucessao ritmada de lugares
que nos sao comuns. Perpetua, € certo, o gosto de MDM pelos jogos de acaso.
Os leitores de MDM, habituados ao c/in d’oeil, reencontram aqui a ironia de
ler sem ordem Miguel Torga, Vergilio Ferreira, Fernando Pessoa e Raul
Brandao. No limite, o que interessa a MDM (e deve talvez interessar por isso
ao seu leitor-modelo) é ndo viver indiferente ao que “os Portugueses” dizem
ser e querem ser. Por isso as férmulas sdo quase sempre antitéticas e
paradoxais, disjuntivas ou adversativas. Tudo oscila. Portugal é isto e o
contrario disto, mas nem sé isto ou s6 aquilo. A construgao é ja uma
desconstrugdo. Desfaz agora um o que outro teceu antes. O Portugués é isto:
“Pois é. O portugués € assim. Escabuja, agita-se até ao paroxismo”. Mas depois
é aquilo: “Para logo depois, acalmado e feliz, aceitar tudo”. Ou nem isto, nem
aquilo: “Por pouco ndo somos misticos. Por pouco também ndo somos
‘conquistadores’ de continentes. FicAmos sempre a meio caminho entre o ter
e o ser” (cf. Fernando Aires apud Mathias, 2023: 65). A identidade perde-se
sempre em adversativas: “Povo mistico, mas pouco metafisico; povo lirico,
mas pouco gregdrio; povo activo mas pouco organizado; povo empirico mas
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pouco pragmdtico” (Manuel Antunes, /bid: 81); “Mas eu gosto disto, gosto
deste pais, perdidamente” (Algada Baptista, /bid: 69)...

Em Portugal, a metéfora da “ilha” tem as faces da utopia e da distopia:
é porto de fuga e espago de prisao. H4 a ilha voltada para fora: “Estou numa
ilha. Portugal, ilha ocidental da Cristandade — de costas voltadas para a Europa.
Sei o que digo — eu que nasci junto as ondas da barra” (Fernando Aires, /bid:
65). E a mesma ilha voltada para dentro: “o meu pais é o que o mar nao quer”
(Ruy Belo, /bid: 92)... A migracao, como todo o império desfeito, deixa
exilados, ideias vagas de outros mundos: “Andamos sempre com Portugal as
costas. Pesa-nos e nao nos deixa sair dele” (Miguel Esteves Cardoso, /bid: 140);
“Vivi sempre exilado no meu pais” (Vergilio Ferreira, /bid: 149)...

Estranha imagiologia que aqui deriva desta indefinicdo que é o
territério, a comunidade, a nagao, o individuo, o Eu, o “Nés” e depois,
consequentemente, o Outro, “Eles”: Maria Jodo Simdes sublinhou ja bem esta
inflexdo da Imagologia contemporanea, que indefine os territérios: “A
Imagologia entranha-se no territério problematico da ‘representacao’,
contrapde alteridades e identidades e, por isso mesmo, interpela-nos a ler nos
intersticios das imagens” (SIMOES, 2011: 10)". Tantas consequéncias tem ela
aqui... Nas citagdes de MDM, a Imagologia coletiva torna-se por vezes
indistinta da Imagiologia individual. A hibrida linhagem, como uma espécie
de lingua franca, descentra a (cosmo)visao. Muitas citagdes atentam um
mundo sem centro e certezas: “Tem pele de arabe, dizem. [...] Em matéria de
arglcias serd judeu, porém ndo tenaz: paciente apenas. Nos engenhos da
fome, oriental” (Cardoso Pires apud Mathias 2023: 113). A promiscuidade
poderia ser uma doenga que o salvaria de outras: “Somos uma raca infecta”
(Antonio Feijo6, /bid: 145). “O bom portugués é vdrias pessoas” (Pessoa, /bid:
203); “Nao ha genes portugueses” (Sobrinho Simoes, /bid: 245)...

As citacbes de MDM raramente definem sentidos, e nunca, nunca
concluem. O que interessa sempre ao antologista é a liberdade que prometem,
ainda que nem sempre cumpram, a viagem “a bolina”, o caminho para si que
vai dar aos outros. A identidade nacional, como a identidade individual,
concebem-se neste livro, como a indefinicdo de uma imagem refletida em
outra e outra, como se o objeto estivesse ausente. A experiéncia de ser
portugués transforma-se assim num estado de cisma individual, que nunca se
resolve intelectualmente: “questao que tenho comigo mesmo” (O'Neill, /bid:

' SIMOES, Maria Jodo. Cruzamentos tedricos da imagologia literdria: imagotipos e imagindrios. In

Imagotipos literarios: processos de (des)configuracao na imagologia literaria. Coimbra: CLP da Universidade
de Coimbra, [2011]. ISBN 978-972-9126-25-3. pag. 9-53. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/
10316/28919>.
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19); “Tenho uma dor chamada Portugal” (Ruy Belo, /bid: 91); “Sofro de uma
doencga ingénita, hereditaria, crénica, incuravel, que se chama Portugal” (J.
Rodrigues Miguéis, /bid: 221); “um cismador deserto, voltado para o mar. E
um pouco assim 0 nosso irmdo portugués. Somos assim, bem o sabemos.
Assim, como?” (Cardoso Pires, /bid114)...

Agustina Bessa-Luis, na sua Fmbaixada a Caligula (s.d.: 9-10) definia a
viagem como “a intimidade do importuno” experienciada pelo viajante, “a
sensacao dum pais que até ai lhe era oculto e que era destituido de tudo que
nao fosse simples geografia”. F certo que também os aforismos de Agustina
Bessa-Luis parecem uma forma de obrigar o leitor a pensar na realidade do
paradoxo (Braz Teixeira, Limite 16: 103-4). Mas é bom que o livio de MDM
acabe por ser essa “intimidade do importuno” que cada individuo, ou cada
cidaddo, pode ou deve percorrer.
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1. Orientaciones generales

Las propuestas de articulos deben ser remitidas a la plataforma de la
revista en este enlace:

https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/about/submissions.

Los trabajos podran ser redactados en portugués, castellano, inglés, gallego,
italiano, francés y aleman.

En el caso de archivos especialmente complejos (con imdgenes, tablas,
estadisticas, transcripciones fonéticas, etc.), se recomienda que se envie, junto
con el archivo de texto, otro que lo reproduzca en formato PDF. En el caso de
incluir imagenes o tablas, los autores deberdn numerar sucesivamente cada
uno de esos elementos y afadir un titulo explicativo en tamano 9. Ejemplo: Fig.
1: portada de la edicién de 1984.

La extensién maxima del articulo serd de 45.000 caracteres con espacios y
10.000 caracteres contando espacios en el caso de la recension critica

Las citas textuales fuera del cuerpo del texto se haran siempre que contengan
mas de tres lineas.

El titulo del articulo aparecera en la lengua original y en inglés. Si el articulo
estd escrito en inglés, debera traducirse al castellano o al portugués.

A continuacion deberda aparecer el nombre del autor, la universidad o
institucion a la que pertenece, el correo electrénico y el ORCID si dispone de
él. Se repetira tantas veces como autores haya.

Al principio del trabajo, tras el titulo y nombre del autor, se incluird un resumen
en inglés y en el idioma utilizado para redactar el articulo (maximo de 120
palabras), asi como una lista de palabras clave en ambos idiomas (maximo de
5 palabras). El titulo del articulo también debera figurar en inglés.

Las recensiones irdn encabezadas por la referencia bibliografica completa de
la obra resefiada, seguida del nombre del autor de la recension. Las
publicaciones recibidas para su recension en la revista no seran devueltas.

Fecha de recepcion y aceptaciéon de originales: podran ser enviados en
cualquier momento. Junto con la aceptacién del trabajo se informara del
volumen en el que sera publicado.


https://revista-limite.unex.es/index.php/limite/about/submissions

2. Epigrafes

Para que el articulo goce de cohesién y de una estructura progresiva,
debe organizarse en epigrafes numerados. Estos pueden ser de primer nivel, de
segundo, o de tercero. Siempre que comience un epigrafe, su titulo ha de ir
separado por un salto de linea de interlineado simple con respecto a la seccién
anterior. Ademas, el titulo no aparecera sangrado y guardard un espacio de 6
ptos. con respecto al cuerpo de texto del propio epigrafe. El titulo del epigrafe
de primer nivel se numerard con numeracién arabiga seguida de punto,
espacio (3.) y el titulo en cuestion, y figurara en letra mindscula redonda,
negrita y sin punto final. Al igual que en el cuerpo del texto de todo el articulo,
obras artisticas o términos a remarcar figurardn en cursiva (2. Heroismo y épica
en Na noite estrelecida).

En cuanto al cuerpo de texto de cualquiera de los epigrafes, se sangrara
siempre la primera linea en 1 cm. El interlineado sera simple, la alineacion
justificada y los saltos de pdrrafo guardaran entre ellos un espacio de 3 ptos.

Siempre que comience un epigrafe, su titulo ha de ir separado por un salto de
linea de interlineado simple con respecto a la secciéon anterior. Ademas, el
titulo no aparecerd sangrado y guardard un espacio de 6 ptos. con respecto al
cuerpo de texto del propio epigrafe. El titulo del epigrafe de segundo nivel se
numerara con numeracion ardbiga seguida de punto en cada uno de los
ndmeros, espacio (3.2.) y el titulo en cuestion, y figurara en letra mindscula,
cursiva, negrita y sin punto final (3.1. Estrategias discursivas de cohesion).

3. Citasy referencias

Se incluirdn necesariamente, en la Bibliografia al final del articulo,
todas las referencias que se hagan en el articulo. Para las citas textuales dentro
del cuerpo de texto (inferiores a cuatro lineas) se utilizaran las comillas:
"Resulta curioso, e incluso paraddjico, el que esta serie de colaboraciones
portuguesas se inicie con la del poeta Teixeira" (Sdez Delgado 1999: 366). Si
la autoria es de mds de una persona, usard & para referenciarlos: (Rodriguez &
Torres Feijé 1994); para mas de una referencia consecutiva, use el punto y
coma: (Almeida 2014: 14-17; Gordon 2008).

Las referencias bibliograficas, como se observa en la primera cita
ejemplificativa, seran realizadas siguiendo el modelo APA (apellido/s + afio: +
pagina): "Resulta curioso, e incluso paraddjico, el que esta serie (...) se inicie
con la del poeta Teixeira" (Sdez Delgado 1999: 366). No estan permitidas las
abreviaturas latinas *ibid. o *id. (si lo esta apud.), por lo que se citard al autor/a
o, como minimo, el ano y facultativamente la/s pagina/s cada vez que se



introduzca informacion nueva. Si se citan dos o mds obras de un mismo autor
publicadas el mismo afo, se distinguiran por una letra mindscula anadida:
1998a, 1998b, etc.

Las citas textuales fuera del cuerpo del texto se haran siempre que contengan
mas de tres lineas. Tendrdn un sangrado a la izquierda de 1 centimetro y a la
derecha de 0.5 cm, un espaciado de 6 ptos. con respecto a los parrafos
precedente y siguiente, con alineacién justificada y no llevaran comillas. Al
final de la misma se citard siempre y necesariamente al autor/a, afio e intervalo
de paginas, por lo que, en la medida de lo posible, se evitara duplicar esta
informacién completa justo antes de la cita.

4. Notas a pie de pagina

Ha de evitarse usar las notas a pie de pagina para exclusivamente citar
o referenciar informacion proporcionada en el cuerpo del texto; ello se harg,
como se ha explicado, en el propio cuerpo del texto. Las notas a pie de pagina
irdn numeradas en superindice justo a continuacion de la informacién que se
quiera ampliar, matizar, etc. y antes de cualquier signo de puntuacion (si lo
hubiere).

5. Ejemplos

Los ejemplos se insertaran fuera del cuerpo del texto y numerados entre
paréntesis al inicio. El tamafio de letra serd 10, se sangraran 1 cm por izquierda
y 0.5 por derecha y se dejard un espacio en blanco sencillo entre el ejemplo y
el cuerpo del texto, tanto antes como después. Se usard letra redonda y al final
del ejemplo se introducira la fuente entre paréntesis, como se ha detallado en
el sistema de citas.

6. Figuras: tablas, graficos, imagenes

Cualquier elemento gréfico, tabla o imagen que necesite insertar estara
separado por un salto de parrafo de interlineado simple antes y después del
cuerpo del texto. Tanto las imdagenes, como graficos y tablas, iran
acompanados de un lema numerado debajo del mismo, con un salto de parrafo
de interlineado simple y tamano de letra 9, y que empezara por Fig.y el
nimero correspondiente de figura, todo ello en negrita y tamafo 9; a
continuacién, hara una descripcion en letra redonda lo mas concisa posible



de la figura y al final, después de punto, la fuente de donde se ha obtenido o
la autoria. Todo el lema figurara en alineacién centrada y sin sangrias.

6.1. Imagenes

Si desea insertar una imagen para complementar la informacién que
proporciona en el cuerpo del texto, debe asegurarse de que esté en formato
jpg o .png. Las imagenes, en el formato final de la revista, no deben
sobrepasar, en el plano vertical, la mitad de una pagina, y en el plano
horizontal, los margenes del cuerpo del texto.

6.2. Tablas

Debe procurar que la letra del contenido sea la misma que la del articulo.
Procure no asignar colores diferentes del negro para la fuente y del blanco para
las celdas, a menos que desee o sea necesario destacar alglin item para
confrontarlo con otros. El tamano de la tabla nunca serda superior a los
margenes del texto en el plano horizontal y su alineacién serd centrada. En
cuanto al lema que figurara debajo, serd idéntico al expuesto en las imagenes,
siempre continuando la numeracién teniendo en cuenta tablas, imagenes o
graficos precedentes.

6.3. Gréficos

Los gréficos, al igual que tablas e imagenes, han de figurar con la misma fuente
que el articulo. Tampoco sobrepasardn el margen de ancho del cuerpo del
texto y su lema (el pie de grafico) se regira por las mismas normas ya expuestas
para imagenes y tablas.

7. Orientaciones sobre la bibliografia

Se incluira una Bibliograffa al final del articulo (que sera el dltimo
epigrafe numerado) donde se pueda consultar facilmente la referencia del
sistema de citas empleado. Se ordenard alfabéticamente, tendrd sangria
francesa de 1 cm., interlineado simple, alineacién justificada y cada referencia
se separara de la siguiente con salto de parrafo de 3 ptos. Se ordenara por
apellido(s), nombre y fecha; en caso de que un mismo autor/a se repita, se
citara de nuevo y no se usaran rayas como sustitucion. En el caso de libros, los



titulos apareceran en cursiva y se afadiran al final, separados por comas, el
lugar de publicacién y editorial.

Para los titulos de capitulos de libros, comunicaciones dentro de actas de
congresos, articulos o poemas (es decir, para las publicaciones inferiores a un
libro) se utilizardn comillas. Los titulos de libros y revistas irdn en cursiva. Se
incluirdn siempre, en el caso de que existan, los nombres de los organizadores
o editores cientificos y de los traductores, asi como el intervalo de paginas
dentro del volumen o revista, tras coma al final y a través de la abreviatura pp.

Se recomienda mostrar la direccion de Internet de las obras impresas que estan
disponibles en repositorios o portales de revistas. Se debera usar el DOI del
trabajo en el caso de que lo tenga.

Las obras de referencia (articulos, libros, resefias...) publicadas en formato
electrénico deberan acompanarse de la Gltima fecha de consulta.

Si es necesario, se incluird una Webgrafia con los portales de Internet
consultados.

Lista de comprobacién para la preparacién de envios
Todos los envios deben cumplir los siguientes requisitos.

e El envio no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a
consideracién por ninguna otra revista (o se ha proporcionado una
explicacion al respecto en los Comentarios al editor/a).

o Siempre que sea posible, se proporcionan direcciones URL para las
referencias.

e El archivo de envio estd en el formato establecido en la plantilla para
la redaccién de articulos (v. Directrices para autores).

e El contenido del texto se adecta al campo de estudio que se describe
en Acerca de /a revista.

e Junto con el archivo del articulo se incluird otro archivo del mismo
texto en el que el nombre del autor y las obras del autor citadas o que
aparezcan en la Bibliografia se han borrado y se han sustituido por el
término AUTOR/A.





